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महाकवि श्रीहृष प्रणीता-- 
रत्नावली नाटिका 


( श्रालोचचात्सक अध्ययन ] 
[परीक्षोपयोगी विविध प्रश्नों के उत्तर तथा पृष्टव्य श्लोकों की सरल 
एवं-सुवोधस्ध्याख्या: झहित | 





चुन्नीलाल शुद्ल, साहित्याचार्य 
एम. ए. (संस्कृत, हिन्दी), साहित्वरत्त 


प्रकाशक १ 


साहित्य भगडढार, 


सुभाष बाजार, प्तेरठ । हे 
-मूल्य २५० प्से 


प्रकाशक : 

श्री रतिराम शास्त्री 
श्रव्यक्ष : |: 
साहित्य भण्दार, 
सुभाष बाजार, मेरठ । 


सर्वाधिकार प्रकाशकाधीन ॥ 


मूल्य : दो रुपया पचास पैसे मात्र 


मुद्रक : 
भगवती प्रिटिय प्र त, 


सराय त्ालदास, भेरठ । 


दूरभाष : ७४८०६ 


अन्य उपयोगो पुस्तकें 
(अश्नोत्तर रूप में) 
१. संस्क्षत गद्यक्र बाण 
र्‌. काव्यप्रकाश-प्रकाश 
३. संस्कृत नाटकालोचन 
(प्रमुख लेखकों एवं कवियों पर 
आालोचनात्मक अध्ययन ) 
४. भारतोय दर्शन प्रकाश 
(दर्शन-प्रश्न-पन्न हेतु) 
५. भारतीय दर्शन ८ 
६, बेदान्तसार 
७. सोख्यकारिका 
घ वर्क मावा - 
€. भ्रत्निज्ञानसाकुत्तलम्‌ 
०. त्रिविक्रमसट्ट एवं भलचस्पु 
११. थ्ीहष एवं नेषघ 
१२. कालिदास एवं मेघदूत 
१३. वेणीसंहार नाटक 
१४. रत्तावली नादिफा 
१५.-मृच्छुफटिकम्‌ 
१६. वशरूपकम्‌ 
१७, फिराताजु नीयम 7 


रत्नांवली नाटिकान्तर्गत सूक्तियाँ 


(१) अ्चिन्त्यो हि मणखिमत्वौषधीनां प्रभाव: । 

(२) आत्मा किल दुःखमालिख्यते । 

(३) आनीय भटिति घंटयति विधिरसिमतमभिमुखी भूत; 

(४) इयमनश्रा वृष्टि: । 

(५) ईदृशमत्यन्तमाननीयेष्वषि निरनू रोधवृत्ति स्वामिभविततब्नतम्‌ । 

(६) ईदृश रूपं मनुष्यलोके न पुन दुश्यते । 

(७) एपा खलु त्वयाथ्पुर्वा श्री:'समासादिता । 

(5) कष्टोड्यं खलु भृत्यभाव: । 

(६) कस्मात्‌ परिहासशीलययेम जने लघु करोषि। 
(१०) कि पुनः साहसिकानां पुरुषाणणाँ न संभाव्यते । 
(११) किमसियमकारणोमेव पुरुपाणां न सभाव्यते । 

(१२) भ्राम्यो यथाहं कृत्तः । 

(१३) धुणाक्षरमपि कदापि संभवत्येव । 

(१४) तत्कस्माद चारण्यरुदितं करोधि । 

(६१५) तपति प्रावृषिति तरामम्यर्णजलागमोदिवस: 
(१६) दिष्टिव्या चर्घसे समीहिताभ्यधिकया कार्यसिद्धया । 
(१७) दुःखावगाहा गतिदवस्थ । 

(१८) न कमलाकरं वजयथित्वा राजहुंस्यन्त्राभिरमते । 
(१६) न खलु सखि जने युक्त एवं कोपानुयन्ध: । 

(२०) विश्शेष॑ यान्तु यान्तु शान्ति पिशुनजगरों दुर्जया बज्जलेपा: । 
(२१) प्रकृष्टाय स्खलित मविषह्य' हि भवत्ति । 

(२२) भो: किमेत॑वंक्रमणितत: । 

(२३) मद्भाग्योपचयपादय॑ समुदित: सर्वो गुणानां गण॒ः । 
(२४) मनश्चलं प्रकृत्य॑व । रद 

(२५) रमयतितरां संकेतस्था तथापि कामिनी । 


पर 


आकर अं, क 


पंस्कुत में छायानुवाव कीजिये--- 


(१) विश्वयसि अबउलासोअञो कंबिखि श्रपि अजण भेलओ ! 
पडिबालणासमत्यो तम्महई जुबई सत्यञ्रो ॥ 
संस्कृत-छायानुवाद-- ; 

(१) विकसित बकुलाशोककः काडिःक्षतप्रियजन सेलकः । 
प्रतिपालनासमर्थकस्ताम्यति युवती सार्थक: ॥ 

(२) इह पढम॑ महुमासो जणस्स हिआ्राश्नाइ कुणई भिठलाइ । 
पच्छा निज्काइ कामो लडद्धप्पसरेहि कुसुमबाणेहि ॥ 
संस्क्ृत-छायानुदाद -- 

(२) इह प्रथम मधुमासों जनस्थ हृदयानि करोति भ्रदुलानि । 
पश्चादृविद्धयति कामोलब्धप्रसरै: कुसुमकणै: ॥। 
दुल्लहजण अणुराञ्रो लज्जा ग्रुरई परव्वसो भ्रप्पा। 
पिश्नसहि विसम॑ प्येम्मं मरणसरणं णवरस्मेवकरक्रम्तु ॥। 
संस्कृत-छापानुवाद--- 

(२) दुर्लभजनानुरागों लज्जा' गरुर्वी परवश आत्मा | 
प्रियसखि विषमं प्र॑म मरणं शरणं न वस्मेकम ॥ 

(३) पणमह चलणे इन्दस्स इन्दजाल अपिणद्धणामस्स । 
तह जेव्व संवरस्स माश्ना सुपरिद्ठदजसस्स ॥ 
संस्कृत-छत्यानुवाद -- 

(३) प्रणमत चरणाविद्धस्येद्रजालकपिनद्धनाम्न: । 
तथैव शम्बरस्थ माया सुपरिस्थितयशसः ॥ 

(४) कि घरणीए मि्नक्को आओझ्से महिञ्नरो जले जलणो । 
मज़्कंणहम्हि पश्रोसो दाविज्जइ देहि आण्णत्तिभ्न ॥ 


संस्क्ृत-छायानुवाद-- 

(४) कि धरण्यां मृगाद्धु ग्राकाश महीधरो जले ज्वलनः । 
मध्याह्नं प्रदोषों . दश्येतां देहयाज्ञप्तिमु ॥ 
मज्ज पदइण्णा एसा जं जं हिल्मएण.इहसि संदटठु ॥ 
तं त॑ दंसेमि' अहं ' ग्रुरुणो मन्तप्पहावेण॥ 
संस्कृत-छायानुवाद-- 
मम प्रतिज्ञ॑षा यद्यर हृदयेनेहसे संद्रष्ट्रमू । 
तन्तदूदर्शयाम्यहं गुरोर्मन्त्र . प्रभावेण-॥ 


रलावली--नैटिका 
ञच्च् 


समीक्षात्मक--भाग 

प्रश्य १-सहाकवि शी हर्ष का राज्य काल श्लौर उनके जीवन का संक्षिप्त 

विवेचन कीजिए ? ह ह । 
-.. हु से पूर्व भारत की राजनीतिक स्विति-स्थाण्वीरवर (घानेदवर) के 
सम्राट हुए अबवा हर्वर्धन से पूर्व उत्तरी भारत की राजनीतिक स्थिति सुदृढ़ 
नहीं थी । ईदवी पूर्व ३२२ में मौर्य राज्य की स्थापना हो चुकी थी। मौयये 
काल से लेकर हर्ष के समय तक अनेक राजाश्रों ने प्रयास किया था कि उत्तरी 
भारत में राजनैतिक स्थिति सुदृढ़ हो जाये इन प्रयास कर्त्तान्नों में चन्द्रगुप्त 
झौर सम्राठ अशोक का प्रयास प्रदांसनीय एवं सफल कहा जा सकता है ॥ 
तथापि उत्तरी श्रौर पश्चिमी सीमा पर होने वाले आ्रक्रमणों के कारण मौर्य 
साज्नाज्य के प्रयास स्थायी न रह सके । मौर्य राज्य के पतव के बाद भरुप्त 
राज्य की स्थापना हुई और उत्तरी तथा पदिचमी सीमा पर श्रनेक छोटे-छोटे 
राज्यों की स्थापना हुई तथा अनेक राज्य समाप्त भी हो गये । कुपाण काल 
में ईशा की प्रथम शताब्दी में कनिप्क का झासन प्रशंसतीय था। क्निष्क का 
राज्य मथुरा तक फैला हुआ था । - 

३२० ईं० के लगभग उत्तरी भारत पर गुप्तवंश का शासन प्रारम्भ हुआ 
श्रौर लगभग एक बताव्दी तक ग्रुप्तवंश का शासन रहा । यह काल श्रध्ययन 
का विशिप्ट समय माना जाता है। वस्तुतः गुप्तकाल तो भारत के लिये सर्व 
प्रकार की उन्‍्तरति कारक हुआ्ला इसीलिए इस काल को स्वर्ण युग कहां जाता 
है । इसी समय में कविकुल गुरु कालिदास ने भ्रपनी काव्य-मन्दाकिनी प्रवाहित 
की थी जो निरन्तर श्रजत्न एवम्‌ अ्रवाघ गति से प्रवाहित होती हुई सहृदयों 
के हन्मावस को आनन्द से आप्लावित एवम्‌ प्ररुणा प्रदान करती रहेगी । 
४५५ ई० के लगमम गुप्तवंश का पतन हुआ भ्ौर हुणों के साथ संघर्षमय 
भ्रस्थिरता के कारण इतिहास में मोड़ श्रा गया । 


२ ४ रत्तावली-नाटिका का समीक्षात्मक-विष्लेषए 


स्लेच्छों के आक्रमणों को विफल भऔर उतको भगाने में सफल परात्रा 
प्रदर्शित करने वाले हप॑ के पिता प्रभाकर. वर्धन और उनके बड़े भाई राज्य- 
वर्घन हुए । 

प्रभाकर वर्घेन का शासन काल--( ५८४ ई० से ६०५ ई०) हर का वश 
परम्परा पीढ़ियों से राज परम्परा थी । हष॑ की दादी ग्रुप्त वंश की राजकुमारी 
थी । प्रभाकर वर्धत एक प्रतापी एवं स्वाभिमानी सफल शासिके थे! जिंन्‍्होने 
छठी शताब्दी के पूर्वाद्ध में स्थाण्वीशवर (थानेश्वर) को श्पने वन्य में कर 
लिया था समाप्त प्राय - गुप्तवंश के भग्नावंज्षेप महँलों परु एक नवीन 
साम्राज्य स्थांपित करने का सफल प्रयास किया था। प्रभाकर वर्धन ने अपने 
बड़े पुत्र राज्य व्धव को भारत की पर्चिमोत्तर सीमा पर भेजकर हूरों के 
अवशिष्ट प्रभाव को समाप्त करने का साहसपुर्णा काये किया था । ६०४ ईं० 
में प्रभाकर वर्धन की मृत्यु ज्वराक्रमणा से हो गई थी । 
,.._ राज्य चर्धन का शासव काल-- (६०५ ई० से ६०६ ई०) प्रभाकर वंर्घन के 
निधन के पदचन्नात्‌ राज्यवर्चन ने शासन सूत्र अपने हाथ में लिया । ये उसे 
समय १६ वर्ष के लगभग थे। राज्य ग्रहरा करते ही राज्यवर्धन ने भालवां 
के राजा पर प्रतिशोघ लेने को भावना से श्राक्मण किया । क्‍योंकि मालवा 
के राजा ने राज्यवर्धन के बहनोई को मारकर उसकी वहँन “राज्यश्री' को 
कन्तनीज के बन्दीगृह में डाल दिया था, राज्यवर्धन ने आक्रमण करके मालवा 
के राजा का वधकर डाला परन्तु मालवा के राजा के मित्र वंग देश के राजा 
शशांक' ने घोखे से ,राज्यवर्धन का वध अपने घर में ही कर डाला था। इस 
विपम स्थिति में किसी प्रकार “राज्यश्री' कन्नौज से निकलकर विन्ध्याटवी में 
शरण प्रहण की, इस प्रकार राज्यवर्धन की श्रसमय में ही भृत्यु हो गई भर 
उनकी भाशाओं पर तुषारापात हो गया । 


” हुई का शासन कॉल---राज्य-वर्धत का आकस्मिक निधन हो जाने परे 
हप॑ ने शासन सूत्र ६०६ ई० में संभाला । उस समय हुएष॑ की आयु केवल १७ वर्ष 
के लगभग थी । सामन्‍्तों एवं सरदारों ते मिलकर ६०६ ६० के अक्टूबर मात 
में हथ॑ को राज्य सिहासन पर विठाया, इस तिथि का भारितीय ,इतिहांत में 


समीक्षात्मक-भाग 


विशेष महत्व है इसके पदचातत ६ वर्ष वीतने पर श्री हप॑ ने अपने नाम से एक 
नवीन सम्बत्सर का प्रारम्भ किया | 


सामनन्‍्तों के कथनानुसार राजसिहासन स्वीकार करके नी हर ने 'राजा' 
की उपाधि नहीं घारण की । वह केवल- राजकुमार “झीलादित्य' के नाम से 
ही ६ वर्ष तक राज्य का संचालन किया । सववे प्रथम हपे ने शासन सूत्र संभा- 
लते ही अ्रपनी वहन-राज़्यश्री का खोज करना ही उचित मावा। चारों ओर 
भुप्तचरों को भेजकर 'राज्यश्री: का पता लगाने का-अश्रथक प्रयास किया । 
एक दिन जब वह राज्यश्री विन्ध्यादवी में अग्ति की सहायता से अपनी हत्या 
करना चाहती थी---कि हप॑ सहसा वहां पहुचे वहन की रक्षा करने में सफल 
हो जाते हैं और उसे राजघानी ले आते हैं । वाणाभट्ट श्रोर ह्व॑ न्सांग के वर्णनों 
से ऐसा प्रतीत होता है कि-हर्प राज्यश्री की प्र रणा से ही वीद्ध घर्म में श्रद्धा 
रखते. थे । राज्यश्री के उद्धार के वाद यह निश्चित रूप से ज्ञात नहीं होता है 
कि उन्होंने अपने भाई के हिंसक शशांक -से प्रतिश्ञोध ले लिया था। तथापि 
ऐसा प्रतीत होता है -- कि ६१६ ई० के वाद श्शाँक को राज्य हप॑ ते अपने 
व में कर लिया था । हर्ष ने राज्य ग्रहण करते ही उत्तरी भारत में श्रपना 
साम्राज्य स्थापित करने के लिये प्रतिपक्षियों पुर आक्रमण प्रारम्भ कर दिया 
था। चीनी यात्री हु न्‍तसांग ने कहा है कि--“वह शझ्राज्ञा को शिरोधाय न 
करने वालों_का दमन करता हुआ पूर्व से पश्चिम तक गया था। और उसके 
हाथियों अम्बारी उत्तरी और उसके संनिकों के कवच” भी उतरवा लिया था । 
हर्ष ने राज्य ग्रहण के प्रथम ६ वर्षो में ही---विश्ञाल सेतां की सहायता से 
सफलता प्राप्त करते हुए “महाराजाधिराज' की उपाधि को ६१२ ई० में प्राप्त 
कित्रा था । 

उत्तसी भारत पर पूर्ण शासन हो जाने पर दक्षिणी-भारत की ओर भी 
विजय के लिये प्रस्थान किया, परन्तु ६२० ई० में चालुक्य वेश राजा पुलकेशि 
द्वितीय से पराजित हुए। पंजाब को छोड़कर समस्त उत्तर भारत सर-हष॑ का 
भ्रधिकार वा | ६८ राजा हपं॑ के भ्रध्लीत-थे ।.हप॑ का अ्तिम युद्ध उनकी मृत्यु 
के ४ वर्ष-पहले ६४२-६४३ ई० में महानदी के दक्षिण में बंगाल को खाड़ी, 
के किनारे पर स्थित. गंजाम- (कोग्रोडा). प्रदेश. को अपने भ्रधीतस्थ करना था । 


हि रत्नावली नाटिका का समीक्षात्मक विश्लेषण 


हुँ के शासन की विशेष घंटनायें-- हर केवल एक युद्ध: विजेता ही नहीं 
थे अपितु'वे एक सफल शासक भी थे । हर्ष: ने थानेसर के अतिरिक्त कल्तौज 
को राजधानी बनाया । आपकी सभा में विशिष्ट विद्वानों का सम्मान कियी 
जाता था, और शिक्षा का उत्तम प्रवन्च था । * वह विद्वानों तथा कवियों को 
श्राश्नय एवं वृत्ति धन, माव तथा यश प्रदान करता था। हर्ष का वास केवल 
-साहसी, वीर एवं योग्य शासक के रूप में ही नहीं अपितु 'वह्‌ स्वयं विद्वात 
महाकवि, एवं- दाशनिर्क था; वे एक कठोर शासक माने जाते हैं साथ ही उनकी 
घामिक भावना, सहिष्णता) उदारता, एवम विदग्वता की समाज में बड़ा 
आदर था झौर आज भी है। उन्होंने कन्नौज और प्रयाग में घामिक सभाश्रों . 
का आयोजत किया थां” हु न्त्सांग ने इन घामिक ' सभाओं का विस्तार से 
वर्णान किया है--कि” यह उत्सव बड़ी सर्जंधज के साथ कन्नौज में प्रारम्भ हुए 
झौर उसी शान से प्रयाय तक चलते रहे, प्रयाग में उत्सव 'के पहले दिन बुद्ध 
की मूर्ति स्थापित की गई फिर दूसरे तथा तीसरे दिन सू्ये और शिव की 
मूर्तियों की स्थापना की गई, इससे हे की घामिक भावना कां स्पष्ट परिचय 
परिचय प्राप्त हो जाता है। - कं ** 


प्रो० कंबिल का कहना है कि प्रथमदिन नागाननद भाठक का अभिनय , 
किया गया और दूसरे दिन प्रियद्शिका का तथा तीसरे दिन रत्तावली का 
अभिनय किया गया होगा । परन्तु इस कथन का कोई आधार नहीं है । इसके 
पश्चात्‌ प्रयाग की सभा में श्राये हुये हजारों ब्राह्मण, जैन बौद्ध मतावलम्बी 
महात्माओं को, तथा निर्धनों को हर्ष ने राजकीय धन वाँटा -था । उत्सव की 
समाप्ति पह हप॑ ने राज्यश्री के द्वारा प्रदत्त एक पुराना श्रगरखा'.घारण 
किया था जो निर्घवता का द्योतक था । ऐसा .उत्सव हर्ष के राज्य में प्रति 
पाँचवे वर्ष मनाया जाता था । 


हप॑ ने श्रपने श्रन्तिम - जीवन में अ्रशोक.. के समान घ॒र्म भावना को ही 
शान्ति एवं सुख का साधते स्वीकार, किया, था ६४६ ई० के उत्तरा्द और 
६४७ ई० के पूर्वाद्ध में हष का निधन हो गया । ह के शासन के समाप्त 
होते ही प्रजा में भराजकत्ा एवं श्रव्यवस्था का साम्राज्य छा गया था। 
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हुए का स्थान-- यद्यपि हुए ने अपने शासन में सम्राट अशोक के आदझों 
को उतारने का प्रयाप्त किया परन्तु - अग्रोक जैसी उदात्तभावना हप॑ में नहीं 
थी। अशोक के समान हुप॑ ने भी अपने अन्तिम शासन में घौद्ध धर्म का 
आदर किया परन्तु हर के समय वौद्ध धर्म के अनुकूल वातावरण एवं 
परिस्थितियां नहीं थीं। श्र अशोक के समान वौद्ध घर्म के प्रचार का अदम्य 
उत्साह भी हफं में नहीं था । शौर्य एवं स्वाभिमान की रक्षा में कटिवद्ध हर्ष 
का सैनिक जीवन कनिष्क के समान अधिक था। कतिपय ,विचार वाराप्रों 
के अनुसार हे की तुलना चबद्धगुप्त द्ितीय से की जा सकतो है। लेखक एवं 
वीर योद्धा के रूप में हर्प की समानता मुगल साम्राज्य के संस्थापक बाबर से 
की जा सकती है | ह॑ की संगठन शक्ति, श्रौर शासन की कुशलता की 
तुलना सम्राट अक़वर से की जा सकती है। इस प्रकार हम कह सकते हैं कि 
हप॑ श्रपराजेय योद्धा, अदम्य साहसी, एवं उत्साही कुशल शासक, प्रजापालक, 
विद्वानों तथा कवियों के आश्रय दाता तथा स्वयं प्रतिभा स्म्पन्त महा कवि, 
दीजों के सहायक गदहानू ऐश्वर्य सम्पन्त योग्य राजा-थे । 

प्रश्न ३--हएे के श्राधित कवियों का संक्षिप्त परिचय का उल्लेख करते 
हुए उनका फवि के रूप सें परिचय प्रस्तुत कीजिये-- 

भारतवर्ष में यह परम्परा अक्षुण्ण रूप से प्राप्त होती हे कि ये राजा 
गण कवियों के आश्रय दाता, विद्वानों के सम्मान कर्ता थे वैदिक काल से 
लेकर लौकिक साहित्य रचना फाल में भी यह परम्परा प्राप्त होती है परन्तु 
उन समस्त राजाग्रों का उल्लेख तथां उनके आाश्चित कवियों का परिचय 
प्रस्तुत करता समय साध्य है । 

गुप्तकाल संस्कृत साहित्य रचना का वर्ण युग था। समुद्रगुप्त केवल 
विजेता ही नहीं अपितु वह विविध कला विज्ञारद एवं कला प्रिय था माथ ही 
वह उच्च क्राव्य निर्माण करने में प्रतिभा सम्पन्त समर्थ कवि था। यद्यपि 
म्रमुद्रगुप्त द्वारा विरचित काव्यों का यत्‌. किज्चित्‌ भी परिचय नही प्र प्त 
होता हे तथापि उप्तके एक उत्कोर्ण शासन पत्र से ज्ञार्त होता है कि बह 
पण्डितों का आश्रय दाता काव्यों का रचयिता तथा “कविराज' की उपाधि से 
अजं कृत था जैसा कि निम्नलिखित पंक्षित से स्पप्ट होता है कि 'विद्वज्जनो- 
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पेजीव्यातेक काव्य क्रियाभिः प्रतिष्ठितकविराज़शब्दस्य ***'*"*४ समुद्धगुण 
को पौत्र. कुमारगुप्त प्रथम भी कला धिय एवं कवियों तथा विविध कलाविदों 
का आश्रय दाता था । कतिपय समालोचऊ विद्वान इसी को सभा के राजकति 
कालिदास थे ऐसो स्वीकार करते हैं । न्‍ 
मृच्दकदिक के रचयिता शुद्रंक का नाम राजायं में सर्व प्रथम नाटककार 
के रूप में स्मरण किया जाता है | मच्छुकटिक नाठक की प्रस्तावना से जात 
>हीवा है कि मृच्छु कटिक का रचयिता राजा शद्रक ही था | जिध्तका समय ईसा 
की ततीयशताब्दी था । संस्कृत साहित्य परम्परा राजा-शंद्रक को मुंच्छुकटिक 
का रचथिता मानती है। परन्तु शूद्रक न/मक यह राजा कब और कहां हुआ ! 
येह एक विवाद ग्रस्त जटिल प्रइन है । ६०० ई० पूर्व राजशैखर के-अनुत्तार 
राजा शह्रक काव्य प्रतिमा ' सम्पन्न, विद्वानों कवियों तथा विविध कला 
विज्ञा रदों के ग्राश्नयदाता एवं उच्च कोटि के कैलाकार थे हे 
राजा हप॑ और उत्तके उत्तरंवर्ती 'के कदि एवं राजा-हप॑ सातवीं 
शताब्दी में चिह्य मात थे । ये महाकाद एवं कवियों तथा कलाकारों के आश्रय 
दाता थे । हर्ष के संमकालीन पल्‍लव वंशी राजा महेन्द्र विक्रम वर्मा ने 'मत्त- 
विलास' नामक्ष प्रहसन कां प्रेणवन किया था । कल्तौज के राजा यशोवर्मा ने 
७३४५ ई० के लगभग रामासम्युदय' नामक  ताटक की रचना की थो महाकवि 
उत्तर रामचरित के प्रणुता भवभूति यश्योवर्मा 'के ही सभा के राजकति एवं 
प्राअित कवि थें। नेपाल के राजा जय॑दित्र, के द्वारा आठवीं शताब्दी में लिखे 
ये पांच इल्लोक एक ,शिला लेख में उत्कीर्ण हैं । कलचूरि' के राजकुमार 
मायुराज के द्वारा रजित 'उदात्त राघव” नाप्क नाटक का डल्लेख प्राप्त होता 
है | यद्यवि अभी इस वाटक की कोई प्रति उपलब्ध नहीं हई है। दक्षिण 
भारत के शासक अमोध वर्ष भी स्वयं काव्य कर्त्ता तथा कवियों के आश्रवदाता 
थे। १० वीं शताब्दी में राजा मुख्ज एक स्वयं कवि और कवियों के झ्राश्रव 
दाता थे। ११वीं छतर्ताब्दी के 'पूर्वार्दध में राजा भोज स्वयं कवि श्रौर 
कवियों के सम्मान कर्ता ग्रहान्‌ आश्रव दाता थे। इदी समय सोदुवल ने 
उदययुन्दरी कथा में मुब्ब, भोज, श्री हपे॑ और विक्रमादित्य [चम्तगुत्त 
द्वितोय) के नामों का श्रेष्ठ कवियों की श्रेणी में स्मरण किया है । ६२वीं 


पीक्षात्मक-भाग छ 


वाव्दी में शाकाम्भरी के राजा विग्रह राजदेव के अभ्जमेर में प्राप्त शासन 
तर में 'हरकेलि' नामक नाठक के कुछ अ्रश सुरक्षित है। विग्रह राज की 
““य कला की तुलना कालिदास की काव्य-कला से भी करते है। * 

हुए का प्रतिभा सम्पस्त कवित्व रूप--हपे एक प्रतिभा सम्पन्त महाकवि 


। इस विपय में कोई सन्देह नहीं किया जा सकता है। वारणभट्ट ने हप॑ का 
वे के रूप में उल्लेख कियां है। वाण ने हुए चरित की प्रस्तावना में 
मन प्रकार लिखा है कि--- 


आदपराजकृतोत्साहै हृदयस्थः स्मृति ॥ 
जिहवान्त: क्ृप्पमाणंच न फवित्वे प्रवर्तते ॥ 

अर्थात्‌ अआढयराज (श्री हप॑ ) के हृदय में स्थित उत्साह, कंविकर्म, शोर्य 
दि गुों को स्मरण करने मात्र से जिह्वा मानों अ्रन्दर की ओर खीची। 
ते से कविता करने में प्रवत्त नही होती । हर के भ्रदुभुत कवित्व का उल्लेख 
'ते हुये बाण ने लिखा है कि अपि चास्प ---- कंवित्वस्थ वाच:----न 
प्तो विपय: श्रर्थात्‌ जिस प्रकार हप॑ ने प्रताप का वर्णन करने के लिये 
पय का अभाव है उसी प्रकार हप॑ की काव्य प्रतिभा को व्यक्त करने के 
ते शब्द पर्याप्त नही है । हुप॑ की कवित्व शक्ति की मौलिकृता का संकेत 

रते हुये बाण ने लिखा है कि-- काव्य कथास्वपीतममृतमुहमल्तम्‌। 
सातत्री शताव्दी भें चीनी यात्री इत्सिग ने लिखा है कि, राजा शीलादित्य 
रात हप॑, बौद्ध साहित्य में हप॑ का बहुधा शीलादित्य के नाम से सम्बोधव 
या गया है) अत्यधिक साहित्य प्रेमी था, श्रनेक काब्यों की रचना करते 
ग्रतिरिक्न राजा शीलाव्त्यि ने वोधिसत्वजीमृतवाहन, जिसने नाम के 
"ले अपनी वलि दी थी, की कथा को पद्टावद्ध क्रिया था। यह कथा समित 
वाँबी गई थी और उसने नृत्य गौर अभिवय के साथ एक मण्डली से 
का प्रदर्शत कराया था । इस अकार उसने श्रपने समय में इस कथा को 
क्प्रिय बनाया था। इस कथन से निश्चित रूप से इत्सिंग ने हप कृत 
गानन्द नाठक' का सकेत किया हैं 
काइमीर के राजा जयापीड (5०० ई०) के आश्रित कवि दामोदर गुप्त ते 
$ कृत रत्तावली नाठिक्रा, के उद्धग्णों को उद्बुत करते हुये 'रत्वावली- 
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न्ाडिका को हप॑ की रचना स्वीकरर किया है। जयदेव ने १३वीं शतादी॥ 
लगभग हर्ष का उल्लेख करते हुये लिखा है कि--- 
यस्याइद्ोरश्चिकुरनिकुरः कर्णपुरो सयुरः । 
भासो हास: कविकुल ग्रुर: कालिदासो विलास: ॥॥ 
हर्पो हर्षोहिदयसति: पञचवाणस्तु वाण: । 
केपां नया कथय कविता कामिनी कौतुकाय ॥| 
सन्नहवीं शताब्दी में मधुसूदन ने वाण तथा मयूर को हप॑ की सभा का 
राज कवि बताते हुए हर्ष को कवि श्रेष्ठ और रत्नावली नाहिका का प्रसेता 
कहा है-- 
“मालवराजस्योञ्जयियी राजधानींकैस्प कविजन मूर्धन्यस्य रत्तावल्याध्य 
नाटिका कतु महाराज श्री ह्षस्य ।” 


“सुभाषित रत्न भाण्डाग्ार” में संगृहीत इलोकों में भी हप॑ का ताम 
लोक प्रसिद्ध कवियों की पक्त में स्मरण किया गया है। इसके अतिरिवत 
हर्ष के प्राप्त दानपात्रो- में भी हर कली कवित्व शक्ति का उल्लेख प्राप्त होता 
है” वंशखैडा, और मधुस्न के दो दानपत्र उपलब्ध हुये हैं जिनमें भूदान का 
उल्लेख है और उनमें हप॑ के हस्ताक्षार है जिससे थह प्रतीत होता है कि 
हप॑ लेखन कला में परम प्रवीण थे। इन दानपत्रों में कुछ इलोक श्रकित हैं 
जिनमें राज्यवध्चंन की विश्वासघात पूर्ण हिंसा का भावुकताएण वन प्राप्त 
होता है जो श्लोक स्वयं हर कृत प्रतीत होते हैं 

उपयु'क्त विवेचन से यह स्पष्ट प्षिद्ध हो जाता है कि--हर्प अनेक कवियों 
तथा कलावियों के आश्रयदाता थे और स्वयं एक प्रतिभासम्पन्न प्रतिष्ठित 
कवि थे और रत्नावलो माटिका उनकी एक सफल नाटिका है। अतः हपं- 
के कवित्व पर किसी को किड्चित्‌ भी सन्देह नहीं हो सकता है। कै 

प्रश्न ३ हुए के प्राश्चित कवियों का समोक्षात्तक विवेचन करते हुए उनका 
स्थात निर्धांरित कीजिए: -- 

यह तो सभी लोग सह स्वीकार करते है कि-हर्प की सभा में वाणभट्ट 
तथा मयूर नामक कवि राज कवि के रूप में रहते थे और हे एक प्रत थी, 
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५ तीर, उत्साही, उदार बोग्य शासक वया प्रतिभा सम्पत्त,, कवि थे। उनके 
“आश्रय में अनेक विद्वान कलाकार, एवं कवि रहते थे । इसके अ्रतिरिक्त उस 

समय अनेक ऐसे कवि भी थे जो उनके आशित नहीं थे। बासभट्ट तथा मयूर 
भट्ट तो मुख्य रूम से हर्ष के आश्रित राजकवि थे। दिवाकर अथवा मातंग 
दिवाकर भी हुप॑ के आश्रित राजकवि थे । राजशेखर के कथनावुसार दिवाकर 
भी सभा के वाणभट्ट के समाव आश्रित एवं सम्मानित राजकवि थे। जैसा 
कि राजशेखर क्रे शब्दों में निम्वप्रकार देखिए--- 

“अरहो प्रभाव: दापदेव्या: यन्‍्मातड्भरः दिवाकर:॥ 
- ' ज्री हर्णस्याधनावत्सभ्य: सभी वाणमयूरयो: ॥* 

तथापि यह आज तक स्पष्ट नहीं हो सका है कि यह दिवाकर कहाँ का 
लिदासी थां, तथा इसकी कौन छृंति है। मम्मट के काव्यप्रकाश की पंक्ति 
के अनुसार घावक कवि भी हुं के आश्रित एवं पुरस्कृत थे । काव्यप्रकाश की 
वह पक्ति इस प्रकार है कि श्री हर्षादेवावक्वादीनामिवधनम्‌” किसी एक 
ग्रन्य कवि ने भी हपे की उदारता का उल्लेख करते हुए लिखा है-कि 
श्रोहर्पो विस्तार “गद्यकबये वाणाय वाणी , लमू” । 

संस्क्ृत-साहित्य में श्री हुए का स्थान, एवं मूल्यांकन --हप॑ एक प्रतिभा 
सम्पन्त समर्थ कबि थे वाणभटुट उनकी सभा के राजकवि थे उन्होंने “हर्प 
चरित” में हुए को विद्या प्रेमी, एवं कलाबिदों का शआ्राश्रयदाता प्रतिपादित 
किया हैँ । जयदेव ने हप॑ को कविता कामिनी का हए कहा है श्लौर सोढ्वल 
ने हप॑ कोगीहंप॑ कहा है| ह॒पष ने स्वयं अपने को “निपुणा कवि” कहा है। 
रत्नावली नाटिका में उन्होंने लिखा हैं कि “अपूर्वेबस्तुरचनालंकेत:” कहकर 
अपनी कवित्व-शक्ति का उल्लेख किया है । 

संस्कृत साहित्य समीक्षकों ने हप॑ को केदल “रत्नावली नाटिका” कार 
ही मानते हैं क्योंकि उनकी रत्तावलो नाट्कि ही पाठ्यक्रम में निर्धारित की 
गई है, हर्प की नाट्यकला के अतिरिक्त उनके काव्य गुणों की समीक्षा करने 
पर ज्ञात हंता है कि हर्प एक श्र प्ठ कवित्व प्रतिभा सम्पन्‍्त समर्थ कवि थे। 
भाषा, रचना शैली, तथा भावानिव्यक्ति पर दृष्टि पात करने पर प्रत्तीत होता 
है कि हर्प ते अपने समकालीन महाकचि वाणभद्ट की रचना शैली का 
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भ्रतुकरण न करते हुए अपने पूर्ववर्ती कविकुल गुर कालिदास की रचना इएे 
का शअ्रनुकरण किया है, और अपने नाटकों में भास की शैली का भी अनुकण 
&९ «(४ ० ने रो ्! 

करने का प्रयास किया है, हप॑ के नाटकों में कालिदास केवाटकीय तत्लों 
समस्वित रूप दृष्टिगोचर होता है। यही कारण है कि उन्होंने प्रपने वादों 
में कालिदास के समान यथा स्थाव नगर वर्णन, प्रासाद एवं धारागृह बर्णत, 
प्रातःकाल, सन्ध्या एवं मध्यान्ह वर्सान, वन, उपवन, झाश्रम एवं पर्वत तंग 
युद्धादि चर्णंन आदि वर्णन आकपंक, प्रभावोत्यादक एवं सारमिक वर्णेनों री 
सफल चित्र चित्रित किया है। हर्ष की रचना में प्रशय चित्र एवं युद्धादिं के 
भयावह वर्णन सफलता के साथ चित्रित किये गये हैं। उनकी भाषा एवं 
कल्पना बण्ये विषय के सर्वेधा भझनुकूल ही है । तायिका सागरिका के चिंत 
का श्रवलोकन करते ही नायक के हृदय पर जो प्रभाव अंकित हो जाता है 
उसका मार्मिक वर्शात करते हुए हर्प ने निम्नप्रकार लिखा है कि--- 

लीलावधृतपद्मा फथयन्ती पक्षपातमधिक न: |. 

सानसमुरपपंति केयं चित्रगता राजहसीव ॥। 


इसी प्रकार युद्ध वर्णन के प्रसंग में युद्ध कुरान के अनुकूल समास बहुल 
दोघेकाय पदावली का प्रयोग करते हुए लिखा है क्रि-- 

असल्नव्यस्त शिरस्त्रशस्त्रकषणोस्‍्कृतोत्तमाज्ध करा 

व्यूढासकरित्‌ स्वनत्प्रहरण नर्मोद्बलदृहल्लिनि । 

झआहुयाजिमुखे स कोससपतिधद्धः प्रतोपीभव-- 

न्‍ते के नेव रूमण्वता शरशतैमंत्तो ह्विपस्थो- हतः ॥ 

इसके अश्रतिरिक्त हर्प अपनी रचना में अलंकारों का (श्लेप, उल्त्रेक्षा, 


अनुप्रास आदि का) समुचित प्रयोग करते हुए रचना को गतिशीलता प्रदान 
की है कहीं भी उनके अलकार रचना की गतिशीलता में बाधक नहीं होते हैं। 


हुए की नाटूप कला--यथ्पि हर्ष कृत नाटकों की कथा वस्तु मौलिक 
नहीं है। दथ पि उनके नाटकों पर कालिदास तथा भास के घटना संयोग, 
वस्तु योजना, एवं भाषा शैली का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है। ह॒प॑ ने 
प्राचीन कंधावस्तु को नाटकीय परिवेष में परिवर्तित करके रचना सौप्ठ व 
एवं गतिशीलतक प्रशंसनीय उदाहरण प्रस्तुत किया है । प्रस्वर्ती कवियों तथा 
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| ना!दुय शास्त्रियों मे मुख्य रूप से हर्पकृंत रत्नावली, नाटिका और भटटनारायर 
कृत वेणी संहार से ही नाट्याँगों के उदाहरणों को उदब॒त क्िया,है | हप॑ की 


सा में तादयांगों के प्राय: सभी उदाहरण सरलता, से प्राप्त हो 
जे 


कथावस्तु की नाठक्रीयता के दष्टिकोण से समीक्षा, करने पर हूर्प कृत 


' “प्रियदर्शिका” झौर “रत्तावली” दोनों ही नाटिकाएँ सफल क्लतियां हैं। 


रत्तावली में ऐन्द्रजालिक का दब्य अति मनोरशज्जनपूर्ण, प्रभावोत्पादक तथा 
गतिशीलता के सर्वंधा अनकूल है । राज7गहल में श्रश्निदाह की घटना की 
योजना, करके सागरिका को मुक्त कराने, और उत्तकी पहचान के लिए 
सुंण्वसर चुना है यह योजना सर्वया ताटकीयता के अनुरूप ही है । सारिका 
पिजड़ं, स्रे निकलने, सागरिका और सूसंगता के वचनों को दृहराने तथा राजा 
के द्वारा नने जाने की कल्पना सर्वधा भ्रनुषम एवं नाटकोंचित है। जिससे 
कथावस्तु में मनोरञझज़कता एवं यत्ति झीलता निखर उठी हू । साभरिका वेप 
परिवतंन करके राजा से मिलने का प्रयत्न करती है और अभिसार के लिए 
प्रस्थान करती है यह कल्पना भी सर्वंथा नाटिका के अनुकूल है । 


प्रियदश्षिका में गर्भाडू की घटता भी नायिका प्रियदर्शिका को दो प्रणय 
कथाय्रों में परिणत करके सामाजिकों के तथा पाठकों के हृदयों को सहता 
आकरपित कर लेती है तथा मोहित कर देती है । 

हप॑ की तृतीय रचना नागानन्द नाटक है | यह नाटक रत्नावली तथा 
प्रियदक्षिका के विषय से स्वेथा भिन्‍न है | इस माटक का मुख्य लक्ष्य जीवन की 
उदात्तता प्रकाशित (स्पष्ट) करना प्रतीत होता है। वस्तु योजना की दुश्टि 
से तागानन्द नाटक सफल नाटक नहीं कहा जा सकता है । नागानन्द के 
प्रथम तीन अंको में गन्धर्व कुमार जीमूत बाहुन और सिद्ध कन्या मल+बती 
की प्रश्य कथा का रोचक चित्रण किया गया है । चतुर्थ तथा पञ्चम अडुूें 
में जीमूत वाहन के प्रात्म त्याग अर्थात्‌ वलिदान तथा पक्षियों के राजा गरुड 
के परचात्ताप का चित्रण किया गया है। परन्तु प्रथम तीन अंकों की कथा 
से-अग्रिम दो अंकों की कथा--का कोई सम्बन्ध प्रतीत नहीं होता है । यदि 
श्री हर्ष नागानन्दर नाटक को कथा को तृतीय अंक पर ही समाप्त कर देते तो 


$ 
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अवश्य तागानन्द रत्तावली और प्रियदरशिका के समान प्रणय कथा का सफल 
चाटक कहा जा सकता था । 

हुँ की नाट्य कला पर पूर्ववर्तों कवियों का प्रभांव-हए॑” स्वभाव से 
कलाप्रिय एवं विद्या प्रेमी थे भ्रतः उन्होंने निःसन्देह पुर्ववर्ती कवियों की 
कृतियों का रसास्वादव किया होगा ओर पूर्ववर्ती कवियों की काव्य कला से 
प्रेरणा प्राप्त की होगी । संस्कृत साहित्य समीक्षकों ने हर्ष की कृतियों का 
विवेचन करके यह निष्कर्ष निकाला है--कि--ह की काव्यकला पर कालि- 
दास की काव्य कला का प्रचुर प्रभाव दुष्टिगोचर होता है । कवि कुल ग्रुरु 
कालिद/स कृत “मालविकास्ति-मित्रम्‌” श्र “विक्रमोवेशीयम्‌” नामक नाटकों 
की रचना का प्रभाव हर्ष की ' प्रियद्शिका” और “'नागानन्द” नादक पर 
स्पष्ट रूप से देखा जाता है । इसके अ्रतिरिक्त हपे की “रत्नावली” पर «भी 
कालिदास की काव्य कला का प्रभाव पड़ा है । 

श्री हर्प की श्रव्य कवियों से तुलना--कतिपय समीक्षकों ने हर्प की तुलना 
करते हुए कहा है-- कि--यदि कालिदास और भवभूति की काव्य कला से 
हप॑ की तुलना करें तो हप॑ द्वितीय श्रंणी के कवि प्रतोत होते हैं । तथा 
मुद्रा राक्षस के प्रयेता विशाख दत्त, तथा बेणी संहार के रचयिता भहु- 
नारायण से श्री हप॑ उच्च कोटि के नाटक कार माने जाते हैं । डा० कीथ ने 
श्रपने ग्रन्थ “सस्कृत ड्रामा” में कहा है कि कालिदास के साथ हर्ष की तुलना 
करने पर यह ज्ञात होता है कि हप॑ को उत्तना अधिक गौरब नहीं प्राप्त हुआ 
है जितना हर्ष को नाटककर्त्ता के रूप में प्राप्त होना चाहिए था । 

औफरबाओंगा छत 209॥9258 78 60000055 प6 ८8ए5५6 एप सिका$: 
485 ईशारलव 00 76एटांए8 4655$ ज़ाडा58 छा 45 696 ६0 8 67898. 

अन्त: पुर के गुप्त प्रशय चित्र का चित्रण करने में हप॑कालिदस से भी 
श्रागे बढ़ गये हैं तथापि हुप॑ प्रशय लीला के गम्भीर पक्ष का चित्रण करने मे 
सफल नहीं कहे जा सकते हैं क्योंकि सागरिका के प्रति राजा की कामुक 
चेप्टाओं से कुपित होकर वासवंदचा के चले जाने पर उदयन भयभीत होकर 
विदूषक की भत्संना करता हुआ कहता है---कि--कभी इसंसे पहले न किये 
जाने वाले मेरे इस अपराध को देखकर, मेरे अ्रपराध को न सहन करने वाली 
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प्रिया वासवदत्ता आज तिःसन्देह अपने प्राणों का परित्याग देगी म्योंकि 
उत्कृष्ट प्रेम, अन्य के साथ प्रेम सम्बन्धी अपराध को सहन नहीं कर पाता हैं 

इसी भाव को व्यक्त करते हुए हर्ष ते निम्न प्रकार लिखा है -- 

'समारुढा प्रीति: प्रणय-बहुमानादनुदिनं , “_ 
व्यलीफ  वीक्ष्पेदं कृत्तमकृतपूर्व खलु मया । 
प्रिया सुझचन्त्यद्य स्फुटमहसना जीवितमसो, 
प्रकृष्टस्य भरेमणः स्ललितमवि सह्य हि सवति -॥ 
इस प्रकार उपयु कत विवेचन से यह स्पष्ट प्रतीत होता है .कि--कालि- 
दास और भवभूति के पदचात्‌ हर का संस्कृत साहित्य के नाठककारों में 
द्वितीय स्थान प्राप्त है | निःसन्‍्देह हफ प्रतिभा सम्पन्त कलाप्रिय, उदार, विद्या 
प्रेमी और सफल कवि तथा नाटककार हैं । 

प्रश्न ४--हफ कृत “रत्नावली' नाठिका फे कथानक का समीक्षात्मक परि- 
चथ प्रस्तुत कीजिये ? | 
* (प्रागरा विश्व विद्यालय १६५५) 
हे द्वारा प्रणीत रत्वावली नाटिका के आरम्भ में सृत्रधार भूमिका के 
श्रन्दर वर्ण्य कथानक का संकेत करते हुए उदयन भर रत्नावली के प्रणव का 
निरदश करता है। इसके पद्चात्‌ उदयन का मन्‍्त्री यौगन्धरायण रंगमझूच पर 
प्रवेश करता है । उदयन योग्य राजा के सभी गुणों से युक्त है यथा वह वीर, 
अ्रदम्योत्साही, प्रजा-वत्सल एवं सीन्दर्योपासक था । उज्जयिनी के भू-पति 
प्रद्योत की सुता वासवदत्ता उदयन की पदरानी (प्रधान रानी) थी । सिंहल 
देश के अवंनी-पति विक्रम वाहु की पुत्री रत्नावली भी इसकी रानी थी । 
सिहल देश के नरेश विक्रमवाहु वासवर्देता के मामा (मातुल) हैं। रत्तावली 
के वैवाहिक शुभ-वेला के विषय में भविष्य वक्‍ताओं की यह भविप्य-चाणी थी 
कि इस राजकुमारी फ़ा विवाह किसी चक्रवर्ती सम्राट से होगा । परन्तु यह 
घोषणा योगन्ध रायरणा ने सुन रखी थी । इसी कारण यौगन्वरायण सिहल 
देश के राजा. से रत्नावली का विवाह उदयन के साथ करने की भिक्षा मांगता 
है। इसको मुनकर राजा विक्रमवाहु परेशानी में पड़ गया कि वह कैसे रत्ना- 
* वली का विवाह उदयन के साथ करे और किस प्रकार सम्बन्ध को अस्वीकार' 
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करे । विक्रमवाहु ने यह सोचा कि --अ्पनी भा््जी वासवदत्ता को सपत्ती के 
होने से कप्ठ हो जायेगा और किसी योग्य एवं वधूरूप वर के साथ विवाह को 
ग्रस्वीकार भी नहीं वन पड़ता । समय पारखी यौगन्वरायण वहां की सारो 
स्थिति का ज्ञान करके युक्ति से काम लेता है कि लावाणाक में वासवदत्ता के 
जलने का झ्शुभ समाचार फेलाकर वाश्रव्य को विक्रम वाहु के पास रत्नावली 
को मांगने के लिए भेजता है । परन्तु भाग्य की विडम्बना के कारण सागर में 
तौका जलमग्न हो जाती है । इस चौका में बंठा हुआ घिहल का मस्त्री भी 
जल-लीन हो जाता है । तब रत्वावली किसी काष्ठ-फलक के सहारे सागर 
पार कर लेती है । सिंहल देश से लौटकर आने वाले व्यापारियों ने रत्नावली 
को उदयन के मन्त्री यौगन्धरायण को सौप दिया यौगन्धरायणा उसका वाम 
परिवतंत करवा कर सागर से प्राप्त होने के कारण सागरिका रखकर वासव- 
दत्ता की चेटी बनाकर उसके (वासवदत्तो के) पास भेज देता है । 

कौशाम्बी में गतवर्षों की तरह बसन्‍्तोत्सव का समारोह. मकरन्दोधान 
के अगश्योक-वृक्ष के नीचे चड़ी घूम-घाम से सम्पादित हुआ | जिसमें उदयन 
राजा को अआमन्त्रित किया जाता है । उसी उत्त्तव में -राजा भी श्रपते मित्र 
विदूषक के साथ उस उत्सव में सम्मिलित होने के लिए जाता है | श्रीर वासव- 


दत्ता भी अपनी सखियों के साथ वहां जाती है परच्तु वासवदत्ता वहां वासियों 
के बीच में स्थित सागरिका को दासी के द्वारा सुरक्षित वापस भेज देती है । 


वासवदत्ता यह नहीं चाहती है कि उदयन सागरिका को देखे, सागरिका वहां 
से प्रस्थान करती है । परन्तु वह लता समृह को ओर से कामदेव की अर्चता 
के उत्सव को देखती है । सागरिका राजा उदयन के स्वरूप में साक्षात्‌ कामदेव 


के दर्शन करतो है ओर पुप्पाल्‍जलि भी:भ्ञपित करती है। वस यही प्रथम-दर्शन 
से सागरिका कामदेव वेषधारी उदयन पर आसक्त हो जाती है । हे 


द्वितीय अंक में सागरिका उदयन से मिलने के लिये लालायित होने लगती 
है। वह अपने स्नेही चित्त की व्याकुलता का मनोरहु्जन चित्रकला के द्वारा 
करती है अर्थात्‌ चित्र बताकर अपना मन का बहलाव केरने लगी । इस समय 
सागरिका की सखी सुसंगता वहां आती है । वह सागरिकता की मनो दक्शा के 
वैषस्थ को समझ जाती है तथापि उससे मनो दया के विषय में -पूछती है तो 
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सागरिका ने कहा --मैंते इस मदनोत्सव की बेला श्रवलोकित मकरघ्वज का 
चित्र बनाया है | यह सुनकर सुसंगता चित्र के समीप में ही सागरिका का भी 
चित्र बना देता है, जिसमें सागरिका कुछ अप्रसन्चता व्यक्त करती है तो 
पुत्तंगतता ने कहा कि मैंसे यह चित्र रति का जनाया है। तुम अप्रमुदित क्यों 
हो रही हो ? पंजरस्थ सारिका सागरिका और सुसंगता के इस वार्तालाप को 
पूर्ण रूपेणा सुन रही हैं । इसी बीच अन्‍न्तः पुर का पालतू वन्दर आ जाता 'है तो 
सुसगता और सागरिका दोनों सहसा भाग जाती हैं और वानर सरिका के 
पिजड़े को खोलकर चला जाता है | सरिका भी अपने पिजड़े से भाग जाती 
है । सुसंगता उसको पकड़ने को चेष्टा करती है। परन्तु इसी बीच में सारिका 
उस संताप को अक्षरश: कह डालती है भाग्य वश राजा उस सम्पूर्ण 
वृतान्त को सुन लेता है । दोनों सखियों से डरकर भीगमें से वह चित्र केलों के 
समूह में छूट जाता है। उस युगल चित्रावलोकन से राजा उदयन सम्पूरां 
श्राशय को संमक जाता हैं। फिर राजा विदवृषक के साथ वहीं वैठकर 
सागरिका से मिलने की 4क्ति पर संलाप करते हैं सुसंगता राजा के समीप 
श्राती है, राजा से सागरिका की मावसिकदशा का परिचय देती है । सुसंगता 
सागरिका को नृप से मिला देती है । परन्तु उसी समय वासवदत्ता राजा का 
! अ्न्वेपण करती हुई वहां जा जाती है । उसे राजा ओर सागरिका के थुगल 
चित्र को देलते ही क्रोधित हो जाती है फिर क्‍या था ? राजा उदयन वबासव- 
दत्ता को मनाने का यत्त भी करता है परन्तु वह मानती नहीं है और शिरः 
पीड़ा का वहाचा लैकर वहाँ से चली जाती है । 

तृतीय अंक में उदयन का प्रेमी चित्र निखर कर प्रत्यक्ष श्रा जाता है। वे 
सागरिका के विपय में चिन्ताकुल रहते हैं। विरह से उदयत का शरीर अ्रधिक 
दुर्बंल हो जाता है । राजा का सखा वसनन्‍्तक उनके विपय में अधिक चिन्तातुर 
रहता है और उदयन के दौर्वल्य का कारण सागरिका है। इससे यह स्पप्ट 
रूप से सुसंगता से कह देता हैं । सुसंगता विद्वषक से राजा और सागरिका के 
सम्मिलत का उपचार बताती है कि मैं उसे वासवदतता वना दूगी। और 
सोगरिका.मैं स्वयम्‌ स्वर्ण माला के वस्त्र धारण करके अन्त: पुर से निकल 
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कर साये काल की शुभवेला में माघवीलता (लता विशेष) के कुज्ण में चनी 
जाऊसी । उसी स्थान पर राजा को उपस्थित रहता चाहिए । पहां माषवी 
लेता कुज में राजा और सागरिका का मिलन हो जायेगा। राजा उद्ययत इस 
युक्ति के श्रनुसार माधवी लता में पहुंच जाता है । किन्तु सुवर्ण माला के साथ 
वासब॒दत्ता सागरिका के एकान्‍्त में सिलने का समाचार श्राप्तक्र वहीं पहुंच 
-जातो है । कामातुरठदबन वासवदत्ता को सही रूप में न पहचान कर 
'सागरिका समझ लेता है। भेम के उद्गार अभिव्यक्त करने लगता है। वासव- 
दत्ता कुछ देर तक सुनती रहती है श्लौर असहनीय स्थिति में आकर पघूंषद 
हटा देती है। राजा अपने को घोलले में समककर अम दूर होने पर वासवदत्ता 
को सानने का प्रयत्त करता है परन्तु वासवदत्ता अप्रसन्न होकर वहाँ से चली 
जाती है । राजा की मनोदशा वड़ी शोचनीय एवं चिन्ता कान्‍त हो जाती है। 
सागरिका इस घटना की सूचना को जानकर श्त्यन्त दुःखी होती है। वासव 
दत्ता से भयाकुल वह शभात्म ह॒त्या करने का यत्वत करती है, किन्तु राजा और 
विदूषक अचानक प्रवेश करके सागरिका के लतापाश को छीन लेते हैं जिससे 
सागरिका श्रात्म हत्यां के प्रयत्न में अ्रसफल हो जाती है। इचघर भावुक चित्ता 
बासव दत्ता के चित्त में अपने इस व्यवहार पर ग्लानि उत्पन्न होती है ओर 
शाजा को असच्च करके के लक्ष्य से माघवीलता कुञ्ज में आती है । परन्तु वहाँ 
सागरिका और राजा उदयन दोनों पारस्परिक प्रणयालाप कर रहे थे यह 
देखकर वासवदत्ता के कोपानल में घी पड़ जाता है और लपरदे निकलने लग्रती 
है। अतः सागरिका को वहां से पकड़ कर ले जाती है । उसे अज्ञात स्थान पर 
उसे बन्द कर देती है| इसके पद्चचात्‌ यह प्रचार करवाती है कि सागरिका 
उज्जभिनी भेज दी गई है । ह ण 
चतुर्थाडू: में सुसंगता सागरिका के इस श्रज्ञातवास रूपी आपत्ति से अन्य- 
उनल्क हो जाती है । सागरिका थे एक माला विदृषक को देती है। सागरिका 
$ उज्जयिनी जाने का समाचार राजा को देती है। राजा सन्तप्त होकर 
॥गरिका के विपय में ही सोचने लगता है। उसी समय विरह से व्याकुल 
जा को मन्त्री रुमण्वानू का भाज्जा विजय वर्मा राजा की सभा में ग्राकर 
सेल देश पर विजस प्राप्ति का समाचार देता है ) भ्पनी पति की मनोदश्ा 
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में कुछ स्वाभाविकता झ्ाती है । यौगन्धराण्ण के प्रयत्नों से एक ऐसद्रजालिक 
. जादूगर) राजा के सामने आता है । अपना: खेल दिखाता है इसी समय 
बासवदत्ता का आगमन होता है । इस जादृगर के खेल को देखते हुए व्योम में 
सभी देवी देवताओं के दर्शत श्रौर दित्त में ही चंद्र मिकल आता है। इसी 
समय सिंहल देश के भूपाल का मन्‍्त्री और वाशव्य कज्घुकी वहां आकर उद- 
यन से बात करने लगते हैं। इसी वीच में अचानक अ्न्तः:पुर में आग लगने 
का कोलाहल सुनाई पड़ता है। भ्ााग की उच्छू खल लपटे उठने लगती है। 
वासवदत्ता श्रचानक सागरिका का व्यात आता है वह राजा से सागरिका 
के प्राणों की रक्षा के लिये प्रार्थना करती है। उदयन उठकर श्रनल से जलते 
हुये प्रसाद में प्रवेश करके सागरिका को उद्धार करके ले श्राता है, ठीक उसी 
समय पअनल भी प्रद्यान्‍्त हो जावा है। सिहल देश के भू-पाल के प्रधानमन्त्री 
और वाश्रव्य कजचकी उस सामरिका को देखकर पहचान लेते हैं । यौगन्घ- 
रायण अ्रपने स्वामी के उद श्य को कहता है। ओर क्षमायाचना करता है। 
वासवदत्ता सागरिका को अपनी बहन रत्नावली जानकर उसको स्वयं दुःख 
देने पर पश्चाताप करती है और अभ््लंकारों से सागरिका, को श्रल्॑कृत करके 
भू-पाल से उसको ग्रहण करते के लिये प्रार्थना करती है। इस पर भू-पाल 
"प्रसन्नता के साथ उस सिंहल देश के राजा की सुपुत्री रत्वावली को स्वीकार 
करता है। इसमें वासवदत्ता का परित्याग, और उसकी भावुकता, .मन्त्री यौगन्ध- 
रायण का प्रतिभा-वैभव, सागरिका का नसमिक प्रणय और राजा की 
सहुदयता और प्रणय भावना की अभिव्यक्ति दर्शनीय है । ५ 


प्रश्व ५--रत्तानली ताटिका के रूप एवं रचना की समीक्षा करते हुये 
सिद्ध कीजिये कि रत्नावलो एक सफल नाटिका है। 

डा (श्रागरा वि० वि० १६५५, ६२, मेरठ वि० वि० १६६८) 

जब ह॒एँ प्रशीत इस रत्नावली नाठदिका के रूप एवं उसके रचना पर धालौ- 

धनात्मक ढंग से दुष्टिपात करते हैं तो इसमें एक नौटिका में होने वाले सफल 

भोटकीय तत्व प्रमाविंष्ठ प्राप्त होते है, जो एक नाटठिका के लिये श्रावश्यक होते 
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हैं। दशरूपक के प्रणेता के मतानुसार वाटक और प्रकरण से मिश्रित उप 
रूपक को नाटिका कहते हैं । उप रूपकों के १८ भेवों के अन्तर्गत नाटिका भी 
एक भेद है । नाठिका में स्त्रीपात्रों की प्रधानता और कौशिकी वृत्ति का 
प्राधाल्य रहता है और विमर्श कहीं-कहीं ग्रत्यल्प मात्रा में होता है । शेप अन्य 
चार सन्धियों की श्रभिव्यक्ति मुख्यतः की जाती है। दश रूपककार ने अपनी 
इस कृति दशरूपक. में तृतीय प्रकाश में नाटिका की प्रमुख बातों का उल्लेख 
करते हुए कहा है कि-- 
देवी तत्न अवेज्ज्येष्ठा प्रगल्मा नुपवंशजा ॥३।४५॥ 
गम्भीरों ' सानिनी ऋच्छात्तद्शान्तेनृपसंगम: । 
नायिका तादृशी मुग्धा दिव्याचाति मनोहरा ॥३।४६॥ 
प्रत्त: पुरादिसम्बन्धादासन्ता 'श्रुतिदर्शनं: । 
अनुरागो5 भनागस्थो नेतुस्तस्थां येथोत्तरम ॥३॥४७॥ 
' मेता तन्न 'प्रवर्तेत देवी चासेन शंकित: । 
कशिक्यड्धो श्वतुर्भिस्च युक्ताडु/ रिव नाटिका ॥हेडेंदा। * 
भाव यह है कि उच्च कुलोत्पन्न प्रमुख रानी वाचाल नायिका ही भाटिका 
में नायिका होती है । वही महिषियों में ज्येष्ठा होती' है, प्रकृति से गम्भीर 
झौर पग्-पग पर सम्मान करते वाली होती है भर द्वितोया नायिका से मिलने 
के ,लिये उत्कष्ठा रहती है । वह भी राजकुमारी ही होती है । यह राजकुमारी 
अद्वितीय सौन्दये से युक्त, चित्त को हरण करने वाली मुग्धा चायिका होती 
है। वह अपने सभी गुखों से युक्त होती है । ये राजकुमारियाँ उसी (प्रासाद) 
में रूती है जिसमें नायक भी रहता है। किसी उत्सव आ्रादि के सन्दर्भ में 
तायक इसको देखकर उस पर मुम्ध हो जाता हो और वह नायक महा रानी से 
डरता हुआ, उस राजकुमारी से प्रेम करता है । यह प्रेम शर्ने: शी: दोनों के 
चित्तों मैं वृद्धि को प्राप्त होता रहता है। कौशिकी वृत्ति के ये चार भेंदों का' 
तिर्वाह एक साफल्य के सोथ इस नाटिका में होना चाहिये और नाटिका का 
प्रको में विभाजन भी आवश्यक है उनकी संख्या चार तक अपेक्षित होती है । 
, भरत मुनि ने साटिका की गिनती दश रूपक में नहीं की है भपितु नाटिका 
को ११ वा रूपक, एक-अन्य भेद माना है परन्तु नादिका के स्वातत्थ्य को 


कक. 
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स्वीकार नहीं किया है। वे (भरत मुनि) नाटिका को झरूपक और प्रकरण 
के अन्तर्गत ही स्वीकार करते है । भरतु मुनि ने आगे चलकर रामचन्द्र शऔर 
गुप्त चन्द्र ने अपनी कृति 'नाटय दर्पण में चाटिका और प्रकरण को इसने दोनों 
भेदों से स्वतस्त्र रूप से स्वीकार करते हैं और रूपकों की संख्या १२ प्रतिपादित 
की है। 'साहित्य-दर्पण' में विश्ववाथ इन दोनों (१) नाटठिका श्र (२) 
प्रकररिका को उप रूपक स्वीकार किया है। दक्ष रूपक के प्रणेता धनिक 
तथा घनञ्जय ने भी नाटिका के स्वतन्त्र रूप को नही माने है। दश रूपक के 
लेखक के मतानसार रूपको के भेदक तत्व श्रपनी क्ृति में चित्रित कियें हैं । 
दशा रूपक के मतानुसार रूपकों के विभिन्न भेदक तत्व (१) कृथावस्तु (२) 
तायक और (३) रस हैं। नाठिकाओओं में प्रतिपादित होने वाले ये तीनों तत्व 
नाटक और प्रकरण से अन्य वही हैं। इसी को आधार मानकर भरत मुरति ने 
नाठिका को नाठक और प्रकरण के श्रन्तर्गत ही माचरा है। इसकी अलग से 


कोई पृथक्‌ सत्ता स्वीकार नही की है । 


इस प्रकार के विवेचत से हम इस परिणाम पर'हुच्रे कि नाटिका की कथा 
कवि-द्वारा कल्पित होती है । यदि गाम्मीये से.विमर्श पूर्वेक र॒त्वावेली की कथा 
पर देखे तो यह स्पप्ट प्रतीत होता है कि इस नाटिका की कथा कवि की' उच्चे 
कल्पना ही है । वाटिका के लक्षण के अ्रतुरूप इसमें चोर अंक और स्त्रीपात्रों 
की प्रमुखता' है । जिनके नाम इस प्रकार से हैं-- (१) वासवदत्तों (५) रत्ता- 
चली (सागरिका) (३) सुसंगता (४) काञ्चनत माला (५) वसुन्वरा प्रीर (६) 
निपुणिका आदि हूँ । 

* इस नाठिका का नायक घीरललित है वह भृदु एवं मितभाषी (कम बोलने 
वाला) है। साथ ही अन्नेंके कलाओं में प्रवीण है ! सर्व प्रथम मदनोत्सव के 
समय सागरिका उदयन को मकरघ्वज (कामदेव) के सदृश देखती है, उस 
पर मुग्ध हो जाती है ! तत्पश्चांत्‌ कदली-गृह में बंठकर उदयन का चित्र बना- 
कर मन बहलाती है । सुसंगता की सहायता से सागरिका का राजां से क्षरिक 
मिलन होंता है । यह अल्प समय का प्रेम इस नाटिका में पूर्णरूपेरेंण मुखरित 
हो-उठा है। वस्तुतः महाक्वि हष-वर्घन-ने-अपनी , इस उक्ति /लोकेहारिद 
व॒त्तराज चरितम्‌” को पूर्ण सिद्ध करके दिखाया है । 


२० रत्नावली ताटिका का समीक्षात्मक-विश्लेपण 


ख, साठिका का केन्द्र-विन्दु रनिवास में रहने वाली महिपी के कुलोत्पन्न कोई 
संगीत-कला-प्रवीरा श्रमुरागवती कन्या ही नायिका होती है । इस रत्वावली 
साटिका की नायिका महारावी-वासवदत्ता की भगिनी (रत्नावली) हैं। बह 
चित्रकला में भ्रत्यन्त कुशल, स्नेही प्रक्षति वाली एवं भावुक हृदया है । यह 
रत्नावली मदनोत्सव के समय पर नायक उदयन को साक्षात्‌ “मकरध्वज की 
भांति देखती है और स्वयं को उसके भ्रधीन या उसके हाथों में गई हुई मानती 
है | नाटिका के लक्षणों के अनुसार यह रत्तावली ही नायिका है श्रौर महा- 
राज उदयन इसके नायक है परन्तु उदयन महारानी वासवदत्ता से भयभीत हैं 
श्रौर रत्नावल्री से छुप छुपकर प्रेम करते हैं। श्रतः महाराज उदयन ही इस 
नाठिका का नायक है और उच्च कुलोत्पन्न महारानी वासवदत्ता जो भ्रत्यन्त 
ही प्रगल्भा (बाचाल) नायिका है । यह वासवदत्ता प्रत्येक पग-पग पर सम्मान 
करती है। रत्नावली की रचना के साफलय में |वासवदत्ता ही सहायक सिद्ध 
- होती है। रत्तावली (सागरिका) को प्रणय-साफल्य प्राप्त करने के लिए 
श्रनेक दु:खों को एवं निराशा सहनी पड़ती है । यहीं नहीं वह खिन्‍्त होकर 
आत्महत्या करने का भी प्रयत्तल करती है। भ्रन्त में महारानी वासवदत्ता 


ही उस रत्नावली (सागरिका) का हाथ महाराजा उदयन के हाथ में दे देती 
है, भारतीय नाटकों के अनुसार सुखान्त (नाटिका) की समाप्ति हो जाती है । 


नाठिका के लक्षण के भ्रनुरूप ही नाटिका का प्रमुख रस ख्यूगार रस है । 
यह ख्ूगार रस भी सम्भोग या गार का रूप है । यद्यपि इस नाठिका के श्रारंभ 
में वियोग ख्ुगार का किव्ग्चित्‌ स्वरूप प्राप्त होता है, /परन्‍्तु यह वियोग का 
रूप प्रंस का पूर्वरूप होने के कारण सम्भोग श्वु गार का पोषक ही है, वियोग 
नहीं ! संयोग श्य गार की सफलता के लिये ही कवि ने वसन्‍्तक और सुसंग्रता 
के सहयोग का चित्रण किया है, और प्रकृति का उद्दीपन-चित्र बड़ी मर्म- 
ग्राहिता के साथ चित्रित किया है। श्रृंगार रस के अलावा ,इस नाटिका में 
विदृषक के सम्बादों में हास्थ रस, युद्ध-वशंनव के सन्दर्भ में वीर रस शौर 
पालतू बन्द्र के सहसा खुल जाने से बौनों के कंचुकियों (वस्त्र विशेष) के वस्त्र 
में छुप जाने एवं महिषियों आदि के भयभीत होने का दृश्य चित्रित होने के 


कारण भयानक रस का भी स्वाद प्राप्त होता है। परन्तु दुसरे प्रतीयमान 
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रस तो छू गार रस को पुष्ठ करने वाले के रूप में ही अभिव्यक्त हो रहे हैं 
प्रमुख रूप से नहीं । पु 

रत्नावली में वंदर्भी रीति और माधुय॑ गुण का सफल निर्वाह दृष्टिगोचर 
होता है । 

इस नाटिका में माधुर्य युण के व्यंजक कोमल वर्ख़ों का प्रयोग किया 
माधुर्य गुण में चित्त को आनन्द विभोर करने वाला अर्थात्‌ चित्त को आद्र 
करने वाला होता है। प्रसन्‍तता का उत्पादक होता है जैसा कि कहा भी हैं 
क्षि-- |. ५ 

“सावमयोहलादो माधुर्यम्रुच्यत ।/! 

इस नाटिका में कशिकी वत्ति के प्राय: सभी रूपों का वशंत दष्ठिगोचर 
होता है । दशछूपक कार ने कंशिकी वृत्ति का स्वछप प्रतिपादित करते हुए 
लिखा है कि -- 

“गीतनृत्यविलासा मूं दुः शव गारचेप्टितः” 

श्र्थात्‌ कैशिक वृत्ति में सुकोमल और पेशल परिहास का वर्जन प्राप्त 
होने के कारण कैशिकी का अभिनय स्त्री पात्रों के द्वारा ही सफल हो सकता 
है । अतः कैशिकी वृत्ति का प्रयोग हास्य रस और श् गार रस की व्यज्जना 
के लिए ही किया गया है। इसमें साथक और नायिका के हाव भाव श्गार 
रस के अनुसार होते के कारण मार्दवता श्रभिव्यंजित होती है । कैशिकी 
वृत्ति के प्रमुख चार भेद होते हैं वे इस प्रकार से है--(१) चर्म (२) तमं- 
स्किब्ज (३) नर्म स्फोट और (४) नर्म-गर्म । 

प्रियतम को प्रसन्न करते वाली कुशल एवं सरस लेल को नम कहते है । 
नम के भी तीन भेद. होते हैं यौर उतके भी अवान्तर भेद होते हैं। नमं- 
स्फिल्ज में तायक और नायिक्रा का मधुर मिलन होता है और नर्मस्फिव्ज्ज 
के प्रारम्भ में भय की स्थिति श्लनौर परिणाम सुखान्त होता है। चर्म स्फोट 
में स्वल्प भावों की सृष्टि से भ्रल्परस की अभिव्यक्ति होती है। नम गर्म में 
नायक अपने स्वार्थ के प्रसावच के गोपनीय व्यवहारों का पालन करता है। 
इपके भी दो भेद होते हैं । कैशिकी वृत्ति का प्रमुख कारण आनन्द है| इसी 
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हे 7 | 

लिए रत्नावली नाटिका की संयोजना की गई है | उदयन की विलासिता का 
प्रत्यक्ष चित्र इस नाटिका में स्पष्ट होता है, अतः, चाटिका के सफलता का 
प्रमुख कारण कैशिकी वृत्ति का सर्फल वर्खन एवं निर्वाह है। इसी दृष्टिसे 
यह रत्नावली नाटिका कैशिकी वृत्ति के चित्रण का सफल निदुर्शन है। 

इस रत्नावली नाटिका में बिमर्श सन्वि का प्राय: श्रभाव सा प्राप्त होता 
है क्योंकि गर्म सन्धि की .अश्रपेक्षा बीज का अधिक विस्तृत वर्णुन प्राप्त होने 
पर, जब फल प्राप्ति में बाधा उपस्थित हो जाती है टो विमर्श सन्वि होती 
है । इसमें उदयत को फलस्वरूप रत्नावली (सायरिक) की प्राप्ति में निराशा 
नहीं हो पाती है । | 

रत्तावली नाटिका में नियताप्ति नामक कार्यावस्था और प्रर्थ प्रकरी का 
योग रहुता है । यद्यपि इस नाटिका में विमर्ण सन्धि का दर्शन चतुर्था क में 
उस समय होता है, जब वासवदत्ता सागरिका को श्रज्ञांत स्थान पर बन्द करके 
उज्जयिनी भेजने का प्रचार करती है जिससे राजा चिन्तातुर होता है। परन 
उसी समय विजय की सूचना प्राप्त होने से उदयन की मनोदशा का सन्ताप 
कुछ कम अवश्य हो जाता है। इस विमर्श सन्धि का प्रभात अल्पकालीन ही 
है । परन्तु इसका परिणाम ऐन्द्र जालिक के द्वारां श्रनल दाह आ्रादि चित्र के 
दिखाने पर, उदयन का सुखान्त मिलन सागरिक्रा के सांथ ऐसा होता हे कि 
भय की कोई ग्रार्शंका ही नेंहीं रह जाती है । क्योंकि महिषी वासवर्दत्ता ही 
रत्नावली का परिणय (विवाह) कराने में सहायक होती है अतः विभर्श 
सन्धि का भ्रभाव सा ही है । ह 

उपयुक्त वर्णत से यह स्पप्ट हो जाता है कि--इस रत्तावली नाटिका 
में उन सभी लक्षणों का सफल वर्णन एवं परिपाक दृष्टि पथ में आता है । 
नाटठिका में जिन लक्षणों का नादय-थास्त्र में व्गून किया गया हैं । दश- 
रूपक एवं साहित्यद्धपंण आदि नाटयशास्त्र मे तथा अन्य कृतियों मे उल्लिखित 
लक्षणों का एक साथ सफल दर्शन इसमे प्राप्त होता हैं । अत्त: नाटय शास्त्र की 
दृष्टि से रत्तावली की समीक्षा करने पर ऐसा स्पप्ट होता है कि नाटिकाकार 
हुपंवर्धन ने नाट्य शास्त्र को अपने सामने रखकर ही रत्नावली की रचना की 
हो। अन्यथा एक साथ नाट्य-शास्त्र के सर्वांगीण नाटिका के प्नज्ों का 


है 
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इतता सफल वर्णन सम्भव नहीं हो सकता । इस प्रकार हम कह सकते हैं कि--« 
यह ताटिका (रत्नावली) एक सफल कृति एवं नाठिकाः के ज्क्षणों से युक्त 
उत्कृष्व्तम नाटिका है । 
प्रश्व ६--रत्नावली ताटिका के कथृनक की चाटकीयता पर समीक्षात्मक 

विवेचन प्रस्तुत कीजिये । है 
आागरा वि० वि० १६४८, ६६, मेरठ वि० दवि० १६७०) 

हर्प कृत रत्नावली नाटिका में अधिकाधिक कथानक उदयन और रत्वो- 
वली (सागरिका) की प्रणय कथा है। रत्नावली में पताका के रूप में उस 
घटता को माना जा सकता है | जब सागरिका के प्रेम-गुप्त-रहस्य वासवदत्ता 
को मालूम चलता है कि वह मेरा वेष बनाकर उदयन से मिलने का दुःसाहस 
कर रही है तो स्वयं वासवदत्ता ही निश्चित किये गये स्थान पर 
पहुच जाती है और उदयन उसे सागरिका समभकर प्रेम प्रदर्शित करता हूँ । 


परन्तु जब वासवदत्ता उदयन द्वारा कृत इस वर्ताव को सहन नहीं कर सकी 


तो अपना अबगुण्ठन हटा देती है फिर क्या था ? उदयन की आशा पर घट्ठों 
पानी पड़ जाता है वह स्त्रय चरणों में गिर कर मनाने का यत्न करता है । 
परन्तु वासवदत्ता गम्भीर प्रकृति एवं स्वाभिमानी होने के कारण वहां से 
ग्रप्र तन होकर वापिस चली जाती है। ज्ागरिका इस रहस्य का भेद 
जान कर प्रेम से मिराश होकर झात्मग्लानि के कारण आत्महत्या करने का 
प्रयास करती है परन्तु उसी समय वहां श्राकर उदयन उसे वासवदत्ता मा कर 
आत्महत्या से बचाता है परन्तु सागरिका की आवाज से उसे पता चला कि 
यह बासवदत्ता (महारानी) वही है यह ती मेरी हृदय वल्लभा मुग्बात्व गुण 
विशिरूद प्रयेसी सागरिका है। यह जानकर उदयत ने अपनी प्रेयस्ती सागरिक्रा 
के प्रासों को बचाता है । उसने कहा है कि--भाज उदयन इस लता को जो 
अ्रन्य रमणियों के सदुश शुम्रवर्ण और फकरम्पयुक्‍त है । इसको वातक्षददत्ता के : 
आनन के सप्तान रक्तदर्गा का वताऊंगा इस इलेपमय यरुवित से भावी कथा का 
भप्नाचार प्राप्त होता है कि सागरिका और भू-पाल उदयन का सुलान्त विलन 


होगा और वासवदत्ता का आनन कोघ से लाल हो जायगा । यह सूचना इलेय- 
मय पदावली से अ्रभिष्यक्त होती है अतः इस घटना के आयोजन को पत्त/का- 
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स्थानक ही कहेंगे । प्रतः इस नाटिका में अधिकारिक और पताका दोनों 


प्रकार की कथा का सफल वर्णन दृष्टिगोचर होता है इस दृष्टि से वह स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि रत्तावली एक सफल वादिक्षा है | 


: श्र प्रकृंति--कथानक के मुख्य लक्ष्य था फल की और बढ़ने वाले भम- 
त्कार एवं सरस चित्रण युक्त कथा भाग को अर्थ प्रकृति कहते हैं। इस प्रर्थ 
प्रकृति के पांच भेद होते हैं । (१) बीज (२) ब्विन्दु (३),पताका (४) प्रकरी 
और ,५) कारय । 

(१) बीज- रत्तावली नाटिका के आरम्भ में महामस्त्री यौगन्‍्धरायण की 
यह उवित सत्य प्रतीत होती हैं कि भाग्य के अनुकूल होते पर अभिलषित 
वस्तु क्षणभर में (अनायास ही) द्वीपों के पास से अथवा समुद्र के मध्य से 
प्राप्त हो जाती है ' यह उक्ति ही बीज प्रकृति के अन्दर श्राती है क्योंकि 
नाटिकांकार हर्पवर्धत ने इसी उक्ति को ही वीज कहते हैं। भर पौगःघ- 
रायण ते यह संकेत किया कि समृद् में डूबने से रत्नवावली बच्चे 
गई. है । यह संकेत ही 'प्रमत्त' का सूचक है । अत: यह वीज अर्ध प्रकृति का 
प्रथम-भेद है जिसका सफल चित्रण रत्नावली में किया गया है । 

(२) बिखु--रत्नावली नाठिका में भकरध्वज की श्र्चता के पश्चात्‌ राजा 
की प्रचना सम्पूर्ण होने से पूरे सोगरिका विदूषक के द्वारा राजा की प्रश्नस्ति 
में कहे गये वाक्यों से राजा की ओर आरक्षित होती है श्लौर राजा को,साक्षात्‌ 
कामदेव के रूप में देखते ही उसका हृदय-प्रेम से मत्त हो जाता है । विदृषक 
की राजा की प्रशंसा में कही यई, वाक्यावली इस अकार कथा को विस्तृत 
करने में सहयोग प्रदान करती है, जिस प्रकार तैल विन्‍्दु जल पर पड़ने पर 

हसा विशाल रूप में फैल जाता है | इसी प्रकार विदूपक द्वारा कथित बावयों. 
ते सागरिका रूवी नीर पर उदयव रूपी स्नेह बिन्दु उत्तरोत्तर विज्ञाल 
गैता गया है । इस जकार अर्थप्रकृति का द्वितोय भेद विन्दु का भी. सफल 
उन्र॒ण इस ताटिका में स्पष्ट दृष्टिपोचर होता है ) 


(३) पताका--इस रत्नावली नाठिका में आत्महत्या के लिए उद्यत 
पगरिका की रक्षा करता ही पताका है अत: पतद्राका का भी सफल चित्रण 
उप्ट परिलक्षित हता है। 


| 
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(४) प्रकरो --हप॑ विरचित रत्नावली में प्रकरी का स्पष्ट वर्णान प्राप्त 
नहीं होता है परन्तु जिस समय सागरिका वासवदत्ता के रूप में आत्महत्या 
के लिये तैयार होती है, श्लनौर राजा उसकी रह्ला करने के साथ ही साथ लता 
को शुभ्र वर्ष और कम्प युक्त महारानी वासवदत्ता को भी ऐसा ही बनाएगा । 
यह इश्लेयमब संदर्भ ही प्रकरी के अन्दर स्वीकार करना उचित प्रतीत होता है। 
अतः श्रर्थ प्रकृति के चतुर्थ भेद प्रकरी का भी संकेत प्रपप्त होता है । 


(५) कार्य --जिस प्रशोजन अथवा उहेहय की सिद्धि के लिए सभी उपायों 
का प्रारम्भ किया जाये और जिस कार्य विशेष के साफल्य के लिए अनेक 
साधनों को जुटा्या जाता है, वह कार्य हैं । इस चाढिका में रत्मावली 
(सागरिका] और उदयन का सुखान्त शिलन ही कःय॑ है ' यह अर्थ प्रकृति क 
पांचवाँ भेद हे । इस प्रकार कुशल नाटिकिकार ने इस सफल वाटिका में पांचों 
श्रथ्रप्रकृतियों का सफल वर्खन प्रस्तुत किया है । 

अर्थ प्रकृति के वाथ ही साथ प्रत्येक नाटक या नाठिक़ा में कार्य की पाँच 
अदस्थात्रों का भी साफल्‍य होना श्रावश्यक होता है, तभी नाठक पअ्रथवा 
चाटठिक्रा के सफल वर्शान-कला का झुल्बाँंकन किया जाता है| भ्रत: यह प्रश्न 

उठता है कि कार्य या व्यापार की पाच अवस्थाएं कौन-कौन सी हैं और 
उसका स्वरूए वया है ? इस प्रइव के उत्तर में कहा जा सकता हू कि थे पाच 
अवस्थायें निम्त प्रकार हैं । 

(१) प्रारम्भ (२) प्रयत्व (३) प्राप्त्याशा (४) नियताप्ति और (५) फला- 
गम | इसका क्रमशः परिचय एवं स्वरूप इस प्रकार 

(१) प्रारम्भ --जिम अवस्था में किसी फल-विजेष को प्राप्ति के लिए 
उत्कण्ठा का होता ही फलागम का मूल हांतो ः इसे प्रारम्भ नाम से 
कहा जाता है । 

(२) प्रयत्न--जिम्त दशा में फल विशेष की ध्राप्ठि के लिये उद्योग किया 
जाए उसको (उद्योग) ही प्रयत्न' कहते हैँ । 

(६) प्राप्त्याशा - जिस दशा में साफल्य की सम्भावना प्रतीत होती हो 


और असाफल्य की आाइशका भी प्रतीत होती है । तो इस मिश्वित अवस्था को 
ही प्राप्त्याश्ा श्रथवा प्राप्तिसम्भव कहते 
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(४) नियताप्सि -- जिस दशा में फल- प्राप्ति के साफल्य का विश्वेय हो 
जाता है वो वहां भियताप्ति भ्रवस्था होती है । 

(५) फलागस- जिस अवस्था में लक्ष्य या फल प्राप्ति के साथ ही साथ 

प्रन्‍्थ सभी अभिलपित मनोरथों को प्राप्ति हो जाती है ती उस दशा को हो 

फलागम कहते हैं । 

इस हर रचित रत्वावली में सागरिका के नाम से रवतिवास में रहने का 
यत्न करता एवं उत्केण्ठित होना ही कार्य को प्रारम्भिक अ्रवस्था है। उदयत 
के प्रणय (प्रेम) से भ्रन्‌ रओ््जित सागरिका अपने प्रिय उदयन को प्राप्त करने 
का कोई श्रन्य उपाय न देखकर चित्र बताकर मतोरब्जन करतो है । यह पित्र 
बचाने का यल ही प्रयत्नावस्था है । स्ागरिका सुसगदा की सहायता से 
वासवदत्ता का कंपट रूप घारण करके उदयन से मिलने का प्रयत्न करती है 
परन्तु सागरिका को अपने का में भेद खुल जाने को झ्राशका वनी रहती है । 
यह आशंका ही प्रप्त्याशा है । वासवदत्ता के द्वारा साथरिक्रा के मिलन का 
कपट व्यवह्यार जान लेने पर उदयन यह अनुभव करता हैं कि तव तक प्रेमिका 
सापरिका से अपना मधुर मिलन सम्भव नहीं है । जब तक वासवदत्ता प्रसन्‍्त 
ने हो जाय। अत: उदयन वासवदत्ता को प्रसन्‍्त करने का यत्त करता है । 
यह भू-पाल का निश्चित प्रसन्न करने का यत्न ही वियाताप्ति है । नाठिका 
के अन्त में राजा उदयत भौर सागरिका का मधुर-मिलन ही फलागम है | इस 
प्रकार नाठिका में कार्य की पाँच दशाओं का सरपस एवं हृदयन्ग्राही वर्णन 
किया है इस दृष्टि से रत्नावली एक सफल नाटिका है। 

पञ्चसन्धि--ग्रथ॑ प्रकृति और कार्यावस्‍्थाओं के सम्मिश्रण को सन्वि कही 
जाती है और पज्च अवस्थात्रों के सथोग से अर्थ प्रकृति के रूप भें कथानक 
के पात्र अश होते है । कथानक के प्रमुख उदृश्य के साथ अन्य के अच्तगत 
किसी एक उदह्ृरग का सम्बत्ध होते पर सन्त्रि होती है । यह सब्धि पांच प्रकार 
की होती हैं -(१) मुबसन्वि (२) प्रतिमुख सस्वि (२) गभसन्धि (४) विमर्श 
सत्पि और (५) निवंहरा सन्धि । 

(१) सुखसन्धि--इस नाटिका में श्रारम्स वामक अवश्था से युवत जब 
प्रनेक भ्र्थों तथा रसों के ब्यम्जक बीज शोर अर्थ प्रकृति की उत्तत्ति होती है, , 
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तो वहां मुख सन्वि होती है। रत्वावली नाटिका में आरम्मिक दक्षा का प्रद- 
ईन यौगन्वरायण की यह प्रवलेच्छः है इस उत्कण्णा को पूरा करने के लिए 
वीज ओर श्र्थ प्रकृति का व्यापार परिलक्षित होता है । नाठिका के आरम्भ 
से लेकर द्वितीय अंक के उस स्थाव तक मुख सन्धि है, जहां सागरिका राजा 
उदयन का चित्र निर्माण करने में कटि वद्ध है । 


(२) प्रतिझुख सन्धि--इस सन्धि के अन्दर दिखाया हुप्ना, वीज का 
कुछ लक्ष्य एवं कुछ अ्लक्ष्य रीति से उदभेद हो तो वहां पर प्रतिमुख्ल सन्वि 
होती है । इस रत्नावली में राजा उदयन और सागरिका के सुखमय मिलन 
के लिये दृश्यमात गअन्योन्य प्रराय विदूषक व सुसंगता दोनों जान लेते है कि-- 
सागरिका उदयन पर तथा उदयन सागरिक्रा पर आसकत हैं। 

यह लक्ष्य व्यापार ही प्रतिमुख सन्धि है। वासवदत्ता ने जब अपने 
भाण वल्‍लभ उदयन के पास अपने चित्र को देखकर, वह उसमें श्रनु रक्त है । 
इस रहस्य को जान लेती है। यह अलद॒व व्यापार है | इस नाठिका में चित्र 
बनाते समय से वासवदत्ता के द्वारा सागरिका को चित्र देखते हुये अ्रचानक 
पकड़ते तक वह प्रतिमुख सन्धि है । 

गर्म सन्धि-गर्भ सस्धि के अन्तर्गत प्रतिमुख सन्वि में परिलक्षित बीज 
को पुनः पुनः उत्पत्ति होती है। झौर वह तिरोभूत हो जाता है फिर बार 
वार उसकी खोज होती रहती है । इससे अर्थ प्रकृति के भेद प्राप्त्माणा और 
पताका के योग से ही यह सन्त्रि निष्पन्त होती है । सागरिका के वियोग से 
खिल्तमन हुआ उदयन एकान्त में कप :वेष थारिणी बासवदत्ता (सागरिका) 
से मिलना चाहता है | परन्तु वासवदत्ता एकान्त मिलन की बात के रहस्य 
को जान लेती है। जिसके कारण यह मिलन न होकर वियोग हो वना 
रह जाता है । इस पर सागरिका आत्म हत्या पर तुल जाती है, सागरिका 
की रक्षा वासवदतता मानकर हो खोज करता है। उदयन को झ्ान्त करते 
के लिये वासवदत्ता आती है । परन्तु उदयन झौर सगरिका'के प्रेमालाप को 
सुंनकर बासवदत्त को पत्नी सुलभ क्रोध उत्पन्त हो जाता है, वह सागरिका को 
पकड़ ले जाती है । अ्रतः यहाँ पर गर्भ सन्धि है । 


* 


र्८ ५ रत्नावली-नाटिकां की समीक्षात्मक-विस्लेपणु 


* (४) विमर्श सन्धि--गर्भ सन्धि की अपेक्षा वीज का अनेक प्रकार पे 
दिस्‍्तार का वर्णुन किया जाये । परन्तु फलागम में शाप, विपत्ति और कोद 
आदि के कारण विध्न उत्पन्त हो जाये तो वंहों विमर्श सन्धि होती है। इसमें 
नियताप्ति अ्रवस्था, प्रकरी मामक अ्रथ श्रकृति का योग होता हैं के हे 
साटिका के चोथे अंक में वासवदतता सागरिका को अज्ञात जगह में वल्द 
करके यह प्रचार कर देती है कि--सागरिका को उज्जयिती भेज दिया 
गया है | जिससे उदयत का वियोग अश्रतितीन्न हो जाता; है और विजय वर्मा 
से विजय का समाचार प्राप्त करके राजा की मनोदशा में कुछ शान्ति होती 
है अत: यहाँ झ्ल्पमात्रा में अवमर्ग (विमजञें) सन्धि प्राप्त होती हैं। इसलिये 
बाटिका में यह विमर्श सन्वि का अल्पमात्र में ही चित्रण किया गया ! ; 

(५) निर्वहण सन्धि - रत्नावली नाटिका में चरणणित चारों सन्धियों हारा 
प्रमुख प्रयोजत की सिद्धि' में साफल्ये मिल जाता है। अतः रत्तावली का 
फलाग्रम और अर्थ प्रकृति का संयोग स्पष्ट रूप से देखा जाता है । विजय वर्मा 
की विजय प्राप्ति के समाचार से नाटिका की समाप्ति तक निर्बहण सन्ि 
के दर्शन होते हैं । अन्त में वासवदत्ता स्वयं रत्नावली का हाथ राजा उदयन 
के हथ में दे देती है । ह॒ 

उपरिलिखित विवेचन करने पर ऐसा प्रतीत होता है कि-- रत्नावली 
नाटिका में उत्त सकल लक्षणों का वर्शन किया गया है, जिनका वर्णन एक 
. सफल चाटिका के लिये अपेक्षित होता हे । श्रत: हम कह सकते हैं कि रल्तावली 
के रचना कौशल सफन्न एवं सरस तथा नाट्य शास्त्र के सर्वथा प्रनुहुप है । 
अतः इसमें चाठकीय कथा वस्तु कार्यावस्‍था, श्रर्थ प्रकृति और पञुच सन्धि 
आदि लक्षसों का स्पष्ट एवं सफल चित्रण दृष्टिगोचर होता है। निःसंदेह 
यह नादिका एक सफल नाठिका है । 

डा० भोलाइंकर व्यास ने रत्तावली नाठिक्रों की उत्कृष्ठता का प्रत्ति- 
पादन करते हुये लिखा है कि --'संस्कृत साहित्य को श्री हेपे में एक नई 
प्रम्परा दी है, वह हैं नाटिकाओ्ों की परम्परा। राजशजेखर की विडश्ाल 
भज्मिका श्रौर कपूरमण्जरी विल्ह॒ण द्वारा विरचित कर सुन्दरी और हस- 
काच की तीत वाढिकायें जिनमें मुख्य सथुरा चाथ की वृषभानुजा नाटिका है, 
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हें के पद चिह्नों पर चलती दिखाई पड़ती है। केवल नाठिकाओ्रों की परम्परा 
के लिये ही नहीं, नाठकीय गुणों की दृष्टि से भी श्री हपें की रत्नावली 
संस्कृत साहित्य में वेजोड़ कृतियों में से एक है 


प्रश्त -.७--रत्तावली नाटिका के श्राघार पर तत्कालीव साधाजिक दशा 
तसमीआ त्तक विवेचन भ्रस्तुतत क्रीजिये-- 

महा कवि श्री हपे द्वारा रचित रत्तावली नाठिका की रचना में एक 
अन्तः पुर का रोमाड्चित प्रणय चित्र वर्शित किया गया है। इसीलिये नाटिका 
में उस समय की सामाजिक दशा का वर्णन सम्भव नहीं हो सकता था | फिर 
भी प्रणेता एक सामाजिक प्राणी होता है। अतः श्रापकी अमर कृति में 
तत्कालीन चित्र परोक्ष और अपरोक्ष रूप में अवश्य ही परिलक्षित होते हैं। 
क्योंकि कलाकार का समाज से घनिष्ट सम्बन्ध होता है श्र प्रणेता समाज 
से, समाज कबि कल्पनाओं से प्रभावित रहता है। अ्रतः यह निश्चित है कि 
कवि स्वतः चाहते हुये भी प्रणय वर्णंत के सन्दर्भ में भी सामाजिक स्थिति 
करा संकेत श्रवश्य कर देता है। 

श्री हपं विरचित रत्नावली के प्रथमांक में वरणित कामदेव की श्रर्चना 
: का उत्सव यह प्रमासित करता है कि---उस समय सामूहिक 'रूप से उत्सव 
मनाने की प्रथा थी और उत्सवों में स्त्री पुरुषों को सम्मिलित होने का पूरां 
'वाधिकार था । यही नहीं इससे यह संकेत मिलता है कि उस वसन्तोसव या 
धदनोत्सव के रूप में होली का उत्सव मताया जाता था। स्त्रियाँ और पुरुपों 
7र स्वच्छन्दता के साथ रंग डालती थीं, जिसके कारण फर्श सिन्दूर तथा 
“लाव के कीचड़ से रक्त वर्ण का हो जाता था। जैसा कि श्री हर्ष के दब्दों 
मं निम्न प्रकार देखा जा सकता है--- 

भधघुमत्तकापिनी स्वयं ग्राह-गृहीत भ्रद्भकजल प्रहार-नृत्यन्वागर जल जनित 
भैतृहलस्यथ समन्ततः शब्दायमान 

अ्पिच -- 5 

घारायन्त्रविमुक्ति सन्‍्ततप्थ: पृरप्लुते सर्वतः, 

सद्यः सान्द्दिमदंकदंमकत ऋोडे क्षण प्राज्ूणे । 


३० रन्‍नावली-नाटिका की संमीक्षात्मक-विश्लेषण 
उद्दाम प्रमदाकपोलनिपतत्मिन्टूररागारुणख:, 
तेन्द्रीक्रियते जनेन चरणन्यासे: पुरः कुट्टिमम्‌ । 

यही नही इसके श्रतिरिक्‍त प्रथमांक के १०वें और द्वावश वे इलोकों में 
होलिकोत्सव का स्पष्ट वर्णन प्राप्त होता है जिससे साफ तत्कालीन मदनोत्मव 
अथवा होलिकोत्सव का समाज में प्रचलत था, इसका परिचय मिल जाता है । 
कासराचंता का उत्सव समाज में प्रचलित था। जिसमें स्त्री-पुरुष दोनों ही 
स्वयन्त्रतापूर्वक उत्सव में सम्मिलित होते थे और ऐसे उत्सवों मे वेश्यात्ों को 
भी नाचने के लिये बुलाया जाता था । 

इस रत्नावली नाटिका के बसन्तोत्सव',के समय सुसज्जित स्त्रियों की 
वेषभाषा से तत्कालीन सामाजिक साज-सज्जा का परिचय प्राप्त हो जाता हैं, 
उस समय की स्त्रियों में गायन वादन ओऔ्रौर नृत्यकला के प्रति पर्याप्तभ्रभिरुचि 
थी । श्रौर अनेक कलाओं का. प्रदर्शन उत्सवों में 'समाज के सामने किया जाता 


था । उस समय की दासियाँ भी चृत्य वादन एवं ग्रायन कला में निपुरणा हुमा 
करती थी झौर स्त्रियों को चित्र कला. का भी पर्याप्त ज्ञान था। चित्रकला 
का परिचय सागरिका द्वारा खींचे गये चित्र से मिलता है ।” कामदेववत्‌ 


उदयन रतिवत्‌ सागरिका के जित्रों से स्पष्ट हो जाता है। स्त्रियों में श्वू गार॑ 
प्रथा भी प्रचलित थी। केशपाश' श्रनेक अकार के सुगन्धित द्वव्यों का प्रयोग 
करके विभिन्‍न ढंग से संवारे जाते थे। बालों में चमेली-पुष्प लगाने की 
प्रथा भी प्रचलित थी । तथापपरों में'लाक्षारस, हाथों में ककन, कानों में 
करण फूल, गले में रत्नमाला श्रादि हारो सें"स्त्रियाँ त्रलंकृत रहती थी । 

स्वयं रत्तावली ने-बहुमूल्य रत्तमाला धारण कर६रखी-थी । वह रत्तमाला 
घारण करती थी श्रतः उसके माता-पिता "ने .उसका साम रत्नावली! 
रखा था-इस वर्णन से उस समय की स्त्रियों की साज सज्जा का श्रृगारिक 
चित्र रत्नावली में वरशित किया गया हैं। उस समय समाज में पर्दा प्रथा 
प्रचलित थी, इसका उदाहरण हमको वहाँ प्राप्त होता है जहां वासवदत्ता 
वेषधारी सागरिका अवगरुण्ठनवती - होकर उदयन के साथ /रमण करने को 
एकान्त में जाती है। इससे यह सिद्ध हो जाता है कि; त्तत्कालीन समाज में" 
पर्दा प्रथा विद्यमान थी | तत्कालीन समय में विवाहित स्वियों को. स्वस्वामियों 
के चित्त में पूर्ण रपेण आदर प्राप्त होता. था क्योंकि उदग्रन राजा होते 
हुये भी वासवदत्ता के अय से .भयातुर होता हुआ रत्वांवली से प्रणय करता 
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है । प्रयोतसुता ने सागरिका को पकड़कर अज्ञात स्थान में बन्द कर देती है । 
परन्तु, राजा उदयन वासवदत्ता को मनाकर रत्नावली को छुड़वाने में 
श्रसमर्थ रहता है । इससे बह ज्ञात हो जाता है कि उस समग्न स्त्रियों का समाज 
में ग्धिक आदर था । तथा उंनका अपने पतियों पर पूर्ण श्रधिकार रहता 
था। वे अपने पतियों को पूर्ण रूप से श्रपने अंकुश में रखती थी। श्रत: 
श्री हर द्वारा उस समय की स्त्रियों की प्रनेक दर्शा एवं उनकी विविध 
कलाओओं, में, प्रवीणता का स्पष्ठ चित्र चित्रित किया है । 
महाक्रंबि थी. हर के द्वारा. इस रत्नावली में, तत्कालीनव सामाजिक श्रामोद 
प्रमोद का एक विश्विष्ट स्वरूप व्शित है। रत्नावली नाठिका के समीक्षण 
से यह ज्ञात हो जाता है कि--तंत्कालीन लोग तन्त्र-मन्त्र में अद्धा एवं विश्वास, 
, करते थे । भूत-प्रेत का भय समाज में व्याप्त रहता था.। ऐन्द्रजालिकों द्वारा 
मनोर|ण्जन किया जाता था जनता एवं विशेपजनों में- भी सिद्दों एवं 
महात्माश्रों. की वाणी या कथनों पर विद्वास घा। इस सिद्ध वाणी से 
प्रभावित होकर स्वयं मन्‍्त्री योगन्धरायण से भी राजा विज्षम वाह से. 
सागरिका, की याचना की थी । वह सिद्ध द्वारा कथित कथन इस्र प्रकार से 
था कि--जो भी, व्यक्ति रत्नावली से,-विवाह करेगा ठीक वही चक्रवर्ती 
सम्राठ होगा । इसे वाक्यांश पर विश्वास 'करके ही सागरिका को उद्यन 
$ के लिये प्राप्त केराने के -लिये मन्त्री योगन्‍्वरायण ने वासवदत्ता के जलने 
का मिथ्या प्रवाद फैला दिया ॥ इसके शआ्राधार पर यह सिद्ध हो जाता है 
कि-उस समय सिद्ध एवं महात्मा, समाज में पूर्ण रूपेण सम्मान के 
पात्र होते थे । उनकी कथित वाणी पर विश्वास भी करते थे। इपके अलावा 
समाज में उस समय पशु-पंक्षियों के पालन की अथा भी श्रचलित थी। राजा 
के यहाँ पालंतू म्कंट के वनन्‍्वन से मुक्त होने पर, श्रौर साथरिका का राजा 
से सागरिका की प्रणय दशा का वर्णन करना इत्यादि उसके प्रत्यक्ष 
उदाहरण हैं । 
उपरिलिखित विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि तत्कालीन समाज में 
स्त्रियों का पूर्ण रण आदर था। श्लगारिक वेष भूया से सुसज्जित विशेष 
अ्रवसरों में पुरुषों के साथ एकत्रित होती थीं । - गृहिणी के रूप में स्त्रियों का 
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विभिष्ट सम्मान था । मनोरंजन के लिए समाज में मदनोत्सव, होलिकोत्सव 
आदि उत्सवों का प्रचलन था और चित्र कला भी मनोरंजन का एक मुन्य 
अंग थी । इस अकार श्री हु ने न चाहते हुए भी 'प्रेम कथा' के वर्णन के 
साथ-साथ तत्कालीन सामाजिक अवस्था का स्पष्ट चित्र प्रस्तुत किया है। 

प्रश्न ८5-- रत्नावली' नाटिका के श्राधार पर राजा उदयन के समीक्षात्मक 
चरित्र चित्रण की भांकी प्रस्तुत कीजिये ? 7 

महाकवि श्री हुं ने अ्रपनी नाठिका में राजा उदयन को ही नायक रूप में 
स्वीकार किया है। तथा उसका वर्णन एक घीर ललित नायक के रूप में 
किया है | दश रूपक कार ने जो धीर ललित नायक का लक्षण प्रस्तुत किया 
है, वह लक्षण राजा उदयन पर पूर्ण रूपेणा घटित होता है -- 

#“निश्चिन्तो घीरललितः कलासक्त: सुखीमृद्ः ।” 

राजा उदयन कोमल स्वभाव वाला, हृदय से भावुक, प्रेमी, वीर एवं 
कुशल कलानुरागी है। इस रत्तावली नाठिका में राजा उदयन का चरित्र- 
चित्रण अत्यन्त ही संक्षिप्त रूप में चित्रित किया है क्योंकि इसमें केवल 
सागरिका भ्रौर उदयन के पारस्परिक प्रणयी रूपःको ही हमारे सामने प्रस्तुत 
किया है। यह कथा केवल दो दिच की प्रणय कथा है। जिसमे उदयन के 
प्रशयी एवं भावुक चित्त का ही चित्र र्पष्ठ करके कवि ने सामाजिकों के 
चित्तों मे चित्रित कर दिया है। उस कालें में राजा उदयन की कथा भश्रत्यन्त 
लोक प्रिय थी कि-स्वयं कवि कुलंगुरु कालिदास में भी उदयन का वर्णान 
भ्रपनी कृति 'मेघदूत' मे भी किया है और श्री हप॑ ने भी उदयन की लोक- 
प्रियता का संकेत करते हुए इस प्रकार लिखा है कि-- 

“लोके हारि च व बत्सराजचरितम्‌ ।” 
प्रस्तुत नाठिका में वशित उदयन के प्र मी-चित्र का श्रत्यन्त गराम्भीय चित्रण 

किया है। वत्सराज का हृदय-अ्रम का अगाध सागर है क्योकि उदयन हृदय 
से रात-दित अपनी प्रेमिका सागरिका के ध्यान में मर्न रहता है। वह स्वयं 
सागरिका की मनो दक्षा के चित्र अपने अन्त: करण में बनाता झौर मिटाता 
रहता है। वह इतना ध्यानावस्थित हो जाता है कि--जब उपवन में लतिका 
को जहराते देखकर वह उसमे भी अपनी वल्लभा के घिन्हों का श्रन्वेपण 
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करता है। वत्तराज का प्रेम, चौय॑ प्राय नहीं था वह ब्रीडा से भयातुर नहीं 
होता है । उदयन्‌ रत्तावली के प्र॑म के विपय में इस प्रकार से कहता है कि-- 
“प्रणय विश्वर्दां दृष्टि बचन्र ददाति न शंक्िता, 
घद्यति घनकण्ठाश्लेषे रसान्न, परयोधरी । 
वदति बहुशो गच्छमीति प्रयत्वधृताप्यहो, 
रमयतितरां संफेतस्था तथापि हि कामित्री ॥ 
वासवदत्ता के वेष में जब साथरिका को विदृषक उदवन के पास ले जाता 
है, उस समय वत्सराज शिलातल पर बैठा हुआ, ' सागरिका के ध्यान में मस्न 
हुआ कहता है कि--सागगरिका के शअ्राने में देरी हो रही है । क्‍या कहीं 
प्रयोत्सुता को उसका पता लग गया है | भयवश नायिका भ्रनतूरक्त हो जाने पर 
भी आ्राशंका वश प्रेमी की दृष्टि ये नेत्रों को नहीं मिलातो. है, वह- प्रगाढ 
अ्रालिगन-के समय” रसके आवेश के कारण अपने स्तनों से आलिगन नहीं 
करती और श्रयत्न पूर्वक पकड़ने पर भी पुनः पुत्र: कहने लगती है कि मैं जाती 
हू । फिर भी संकेत स्थल पर आई हुईं यह नायिका 'ग्रिय व्यक्तियों के लिए 
विशिष्ट आनन्द का कारण होवी है । है 
वत्सरांज के हृदय में सुकुमारता और श्ौदाय का स्पेष्ट रूप दृष्टिगोचर 
होता है कि वह प्रदोत सुता वासवदत्ता के प्रति अत्यन्त ओदाय॑पूर्स व्यवहार 
करता है, स्वयं वत्सराज वासवदत्ता के हृदय को खिल्न च करता' हुआ, 
सागरिका से प्रेम करता है। वह साग्ररिका से प्रेम करने पर, उससे भयभीत 
हो उठता है श्रौर कुषित हुई प्रयोत युता को मवाने' का प्रयत्व भी करता है । 
वह सागरिका से. विवाह करने से पूर्व ही सन्तुष्ट हुई बासवदत्ता से श्राज्ञा 
प्राप्त करता है। इंससे उदयन एक सच्चा प्ररयी सिद्ध होता है। इसका 
व्यवहार सौहाद्र पूर्ण एवं श्रौदार्य से श्रोत-श्रीत है। यही,प्रमुख कारण है 
जिसके कारण कि भ्न्तःपुर की-दास-दासियाँ- भी राजा.उदयन के सहावूभूति 
एवं प्रेमपूर्ण व्यवहार से सन्तुष्ट दीख पड़ती हैं और उदयन को वड़ी ही, 
- आदर की भावनों से देखती हैं । सांगरिका के साथ मिलन में सुश्बंगता उदयन 
की सहायिका वनती है. एक साधारण “चेरी के प्रति- उदयन- का सरल 
एवं उदार इ्यवहार का अ्वंलोकत- करके” यह सिद्ध होता है कि-वह उदार 
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अहंकार रहित स्निग्ध-हृदयी तथा भावुक नायक है। वह सुन्दरता का उपासक 
शव कल्पना में प्रवीण है। इसकी प्रामारिकतता अधोलिखित इलोक से पिद्ध 
हो जाती है -- 
“देवि त्वन्छुखपंकजेन शशितः शोभा तिरस्कारिशा, 
पश्याव्जानि विनिजितानि सहसा गच्छन्ति चिटछायतामु्‌ 
श्रुत्वा ते परिवारवाखनितागीतानि भूगाड्भना, 
लीयन्ते सुकुलान्तरेषुशनके: सम्जातलज्जा इद ४ 
श्री हर्ष कृत रत्नावली में वत्सराज का एक प्रेमी के रूप में ही वर्णन 
अ्प्त होता है, जबकि वह महारानी चासवदत्ता से डरता है परन्तु फिर भ॑ 
सागरिका से प्रेम करता है। आ्रादि नाटककार भास द्वारा प्रणीत वह 
वासवदत्तम्‌ का नायक वत्सराज उदयन तथा रत्वावली के उदयन की अपेक्षा 
अधिक गम्भीर प्रतीत होता है। भास ने उदयन के जीवन के अन्य कई चित्रों 
को प्रस्तुत किया है, परन्तु श्री हर्ष ने केवल “रत्नावली' में एक प्रेमी के रूप 
में वर्णन किया है। वास्तविकता यह है कि श्रन्य नाढकों में तो वत्सराज 
उदयन को राजवीतिज्ञ के रूप में चित्रित किया है। परल्तु श्री हप॑ राजनीति 
के कीचड़ में उदयन को नहीं फंसाना चाहते, श्रतः आपने उदयन का केवल 
प्रशयी चित्र ही प्रस्तुत किया है। यहां पर थी हप॑ ने एक योग्य शासक 
के रूप में चित्रित किया है यह निम्नलिखित इलोक से स्पष्ट होता है-- 
“राज्य निजितशन्न्‌ योग्यतचिये न्यास: समस्तोभर: 
सम्यक पालन शलिताः प्रशक्षितावेषोपसर्गाः प्राजा: ॥।* 
इससे उदयन का योग्य शासकत्व सिद्ध होता है यही वहीं जब वह अपने 
एक योग्य मन्त्री के किये हुये कार्य पर आइचर्यान्वित होता है भोर इससे 
ज्ञात होता है कि--योगन्धरायणा के राजा की अाज्ञा लेकर ही कोई नये कार्य 
झारम्भ फरता था । जैसा कि चतुथथ॑ अंक में स्वयं वत्सराज उदयत 
झ्राइचर्यान्वित होकर कहता है कि -- 
धक्रयामसी साम्निवेद्य किब्चित्‌ करिष्यति ॥/ 
उपरिलिखित विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि--उदयन रत्तावली 
न्ाठिका का घीर ललित नायक है । इस उदयन में एक नाठिका के चावक 
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होने वाले सभी गुण एवं लक्षण परिलक्षित होते हैं। भरत: बत्सराज का 
चरित्र पूर्ण रूप से .ताटिका में सीन्‍न्दर्योपासक एवं उदारमना, सच्चे 


: हुदयवाला, अतेक कज्षाओं में अवीण एवं कला-प्रणयी और प्रेमी के रूप में 
नित्रित किया है । ॥ & 


प्रश्व & रत्तावली नाठिका ये प्रसंता के जीवन काल का परिचय प्रस्तुत 

करते हुए, रत्तावली नाटिका की समीक्षा कौजिये । ः 
(प्रागरा वि० वि० १६७५, मेरठ वि० वि० १६६९ ७०) 

भारत-भूमि के रत्त कवियों ने नाट्य-कला का 'वद्ध व किया है, उनमें से 
थानेसर (स्थाण्वीरवर) के राजा श्री हप॑ प्रमुख हैं । इनका पूरा वाम हफंवर्धन 
था। श्राप एक ऐसे नाटककार थे कि-आ्रापके सम्बन्ध में निम्नलिखित उक्ति 
पूर्ण रूपेण सत्य प्रतीत होती है-- | 

“नितर्ग भिन्‍्वास्पदमेक संस्थमस्मिन्‌ दयं श्रीश्च सरस्वतीच ।” 

यह ह॒प॑ वर्धन, राज्य के पण्डित सहृदय और विद्या प्रेमी कवि तथा 
सम्राट थे। इन्होंने न केवल कवियों को ही अ्रपितु काव्य को भी झाश्रय 
दिया है। संस्कृत साहित्याकाश में इनके नाम से प्रचेत्ित तीन रूपक प्राप्त 
होते हैं । 

श्री हर्ष का जीवतन-काल--श्री हप॑का जीवन-काल श्रन्य कवियों की 
तरह श्रन्वकारपूर्ण नहीं है । इस विपय में भारत के इतिहास में विस्तृत चर्चा 
मिलती है। पृथक रूप से भी आपके सभाभवत्त के अलकारभूत महाकवि 
वाणभट्ठ ने श्रह्प के जीवनवृत का चित्रण करते हुए एक सुश्रसिद्ध ग्रन्थ 
हुप॑ चरित' का प्रशयन किया है। इसके अलावा चीनी यात्री हवेनर्साय 
का भी आपके ही राज्य काल में ही भारत में श्रागममन हुआ था। उसने भी 
स्॒यात्रा के विवरण में श्री हर्प के जीवन वृत्त का भी चित्रण किया है। 
इसीलिए इसका प्राप्त हुआ जीवनवृत्त ऐसा नहीं है जिसमें कोई सन्देहास्पद 
बात हो । 

ऐतिहासिक तथ्य---भारत के इतिहास में श्री हमफ॑ के विपय में जो 
बिवरण प्राप्त होता है । उसी के श्रनु कूल हपँँ का जीवनवृत्त श्रघोलिखित 
है। मारतीयेति वृत्तम्‌ में प० स० रामावतार छर्मा ने लिखा है कि-- 
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प्रायोइस्मिन्‌ समये राजा श्री प्रमाकर वर्धन: । 
अतापशीलवामाधनुत्‌ स्थाण्वीश्वर पुरेश्वर 
अथ प्रतापशीलस्थ राज्ञोदेदी यबशोमती । 
सुषुवे तनयो राक़्यवर्धंन हु वर्घनम्‌ ॥ 
पितयु परते राज्यवर्धनो मालवें: सह । 
युव्यमान: शंशंकेच गौडेशेन हतरछलात्‌ ॥ 
निह॒ते कान्य कुब्जेशे ग्रह वर्मणि सालबै: । 
बन्दी कृतास्य राज्यश्रीभार्या हषस्वसावलातू ॥ 
पलाय्यवन्धनाद्‌ विस्ध्यकानने भ्रसति स्मसा । 
देवतेव चनस्याग्रे, दावानलभयद्र ता 0 
स्पसारं गहने उन्विष्य शात्रवेश्योःति -बाह्य च । 
जित्वा शर्शांक॑ गोडेश निव तिमाप्तवान्‌ ॥ 


. बलस्यां श्र वसेनं स नेपालां श्लोकविक्रम: | 
| शेदापारे निरस्त: पुलकेशिता च सः ॥ 


रूचिना वर्ण विच्छित्ति हाश्णिश्ववीपति:। 

कृतीय मृगयुश्चक्त योग वाणमयरयोः ॥। 
सभायाँ हुए देवस्यथ तीर्थयांत्रार्यंमागतः । 
सतिमान्‌ हयाशुभार्यश्चीनश्चक्र 5चिरं स्थितिम्‌ ॥। 
रत्नावली तथा नागाननन्‍्दं च॒प्रियर्दा शकाम्‌ । 
रुपकानि त्रय चक्र श्रीहर्षो निपुणः कवि: ॥| 


श्रेथत्‌ू--इसी समय थानेसर में प्रभाकर वर्धन नामक राजा हुआ, जिप्को 


प्रतापशील भी कहते थे । उसकी पट्ठमहिषी यशोमती के दो पुत्र थे--एक 
राज्य वद्धत और दूसरा हर वद्धच । राजंय व्घंव अपने पिता की मृत्यु के 
अनन्तर शशांक के साथ युद्ध में छ्न से मारा गया। श्री हर्ष के बहनोई 
कन्तीजेश ग्रह वर्मा मालवा से युद्ध करते समय मारे गये, जोकि राज्यश्री के 


पति थे। मात्रवा का राजा राज्यश्री को बन्‍्दी बनाना चाहता था; वह वहां 
से भाग कर विन्ध्यावटी में घुमने लगी -। वह श्रपत्ती वहिन को वन से ढू ढकर 


उप्तके शन्नुम्ों से मुक्त-किया शोर शशांक,को जीतकर हु. स्वस्थ हुआ. इपी 
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के साथ उसने वलभी के राजा और नेपाल देश को जीता, उसकी सभा में 
चीनी यात्री ह नत्सांग आया था। थी हप॑ मे रत्वावली, नागानेन्दर और प्रिय- 
दक्षिका तामक तोन रूपक भी लिखे | वह एंक 'निपुरा कवि था । 

हर्ष चरित का साक्ष्--सरस्वती नंदी के किनारे पर कुरुक्षेत्र के निकट 
थामेसर नामक एक विरूयात तगर था। वहां पुष्ण्भृति नाम का एक परमशिव 
भक्त शासक राज्य करता था | उसी के कुल में एक प्रतापी राजी प्रभाकर 
वर््धत हुवे, जिनका दूसरा'नाम प्रतापश्चील था। उनकी यश्यीमती नामक रामी 
से तीन सत्तान पैदा हुई-- दो पुत्र और एक पुत्री। पुत्रों के नाम क्रमश 
राज्यवद्ध न और हप॑ वद्धान थे शौर पुत्री का नाम राज्यश्री था। इसका . 
विवाह कन्नौज के राजा अवन्तिवर्मा के पुत्र ग्रह वर्मा के साथ हुआ था । इसी 
समय विदेशी जातियों के श्राक्रमण प्रारम्भ हो गये थे। इन आकमणों से 
उत्तर प्रदेश में उयंल पुथल मंची हुई थी । उनका दर्प दलन करने के लिये 
प्रभाकर वद्धान ने अपने ज्येष्ठ पुत्र राज्यवद्ध त को भेजा । उसी के साथ हप॑ 
वद्धन भी गये थे परन्तु हिमालय तक ही पहुंच पाये थे। राज्यवश्न भ्रागे ही 
बढ़ते गये | हप॑व््धान शिकार कीड़ा में ही रत रहा परन्तु उसी' समय राज- 
घानी से सम्राट की अस्वस्थ दशा का समाचार मिला | हर्प ने राज्यवर्दधात 
के पास एंक दूत भेजकर राजधानी भ्रा गये । हपंवद्ध न के राजधानी झाते ही 
सम्राट प्रभाकर वर्द्धान की मृत्यु हो गई । हर्प की मां ने वैधव्य के .ढुःख से 
व्याकुल होकर अग्ति में प्रवेश कर गई थी । 

सम्राट के स्वगंवास का समाचार पाकर मालव नरेश ने कन्वोजेश पर 
प्राकमण बर दिया था। इस भयंकर युद्ध की विभीषिका नें, अपनी जिह्ना से 
प्रहंवमों को चख्च लिया है और गहवर्मा की पट्टमहिपी व श्रीहप॑ की बहिन को 
उन्दी बना लिया । इस समाचार को सुनकर राज्यवद्ध व तिलमिला उठे और 
मादल नरेश पर आक्रमण के लिये चल दिये । राज्य का भार- हप॑ को सौंगकर 
उस मालव नरेश पर आक्रमण किया वह वहां सारा गया परन्तु उसके मित्र 
गोइेइनर शश/कदेव-ते धोखे से राज्यवद्धन का वधकर दिया । 

इतनी इपत्तियों में भी हप॑ वर्धत मे वड़ी हिम्मत से काम लिया और 
उसी समय कन्नौज की तरफ चल दिये । मार्ग में ही वे राज्यवद्ध न के मित्र 
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भाण्डी से मिला उसने समग्र वृतान्त उसे बताया श्रीर साथ ही राज्यश्री का 
कारायार से भागने का समाचार भी सुनाया । वह विन्ध्याटवी में चली/गई । 
वह भाण्डी के नेतृत्व में सेनाओं को भागे भेजकर स्वयं राज्यश्री की खोज के 
लिये चल् दिया । वह विन्ध्याटवी - में अपने मिन्त दिवोकर से मिला वहीं 
पर उसने सुना कि एक सुन्दर स्त्री अपने प्राणों का श्रन्त करने को तत्पर 
खड़ी है । वहाँ जाकर राख्यश्री को आत्महत्या से रोका परत्तु वह अपने -आप 
को नष्ट करना चाहती थी परन्तु-वह दिवाकर पित्र के आश्रम में. ब्रह्मचारिणी 
चत्‌ रहने लगी । वहां से वापिस झ्ाकर अ्पन्नी सेना -में, जो कि भागण्डी के 
नैतृत्व में उस समय गंगा के किनारे तक पहुच चुकी थी । 

ह्वेत्सॉग-दह्व नत्सांग के वर्णंनों से श्री हर्प की महानवीरता और बुद्धि- 
मत्ता सिद्ध होती है । यह भी लिखा गया है कि--उसका राज्य विस्तार उत्तर 
में हिमालय, दक्षिण में नर्मदा शर मालवा, ग्रुजरात, सौराष्ट्र और बंगाल 
के कुछ प्रदेश भी सम्मिलित थे। उस समय राजस्व का साधन केवल भू-कर 
ही था। भ्रन्य कर तो केवल, नाम मात्र के हो थे। अपराध कम हुआ करते 
थे। उसका शासन सुव्यवस्थित था | शिक्षा का भी उस समय प्रचार था । 
शिक्षा पर पर्याप्त घन खर्च किया जाता था । हर्ष की ओर से राज्य में चिद्दानों 
को आश्रय, दिया जाता था | महाकवि बाणभट्ट और मयूर तो झ्रापकी सभा 
के रत्न थे। हर भी विद्वान्‌ था, उसने भी स्वयं तीत ,उपरूपक तथा ए 
च्याक रण ग्रन्थ लिखा था । ह 

श्री हुए की राज्य सभा में वाण, मयूर के श्रतिरिक्त दिवाकर भी रहा 
होगा ऐसे भी तथ्य मिलते हैं--- 

श्रहो प्रभावों वाग्देव्या: यन्मातंगदिवाकंर: । 
' श्री हुफं स्थामवत्सभ्य: समी चाणमयुरयों: ॥ 

इने सब कवियों में वाण का स्थान सुर्धन्य था, उसके वियय में तो कहा 
भी है---“केवलो5पि स्फुरन्बाण: करोति विमदान्‌ कवीन्‌ ।” वस्तुतः वाणभट्ट 
में श्रद्धितीय काव्य कौशल और अतुलनीय वेदुष्य था । इसी कारण किसी ने 

भी है कि-- 
हें “बाणोच्छिष्ट जगत्‌ सर्व! 


हा 
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श्री हुए प्रणीत्त कृतियाँ--श्रपके द्वारा प्रणीत तीन क्ृतियां जप्त होती हैं 
जो अधोलिखित हैं--(१) प्रियदर्शिका, (२) नागरानन्द और (३) रत्नावली- 
ताटिका । | 

इतर क्ृतियों में प्रथम श्रौर श्रन्तवाली कृतियां तो नाटिकाए हैं श्र मण्य- 
वर्ती कृति नाटक है । इनकी क्रम क्या है ? इस विषय में विद्वानों में वैभत्य 


हैं । प्रिय दशिका श्री हप॑ की श्रथम कृति है यही वात सनन्‍्देह रहित है। परन्तु. 
 नांगानन्द और रत्नावली में से कौन सी कृति पहिले लिखी गई तथा कौन सी “ 
, बाद में । यह अ्रभी विवादास्पद है। कंतिपय मनीषियों का मत है कि नागा- 


द और रत्नावली श्रीहर्प की भ्रन्तिम क्ृतियां हैं और प्रियर्दशिका आदि कृति 


' है । डा० भोलाशंकर व्यास रत्नावली की कविता की प्रौढ़ता देखकर उसे 


ग्रन्तिमकृृति ही स्वीकार करतें हैं । 

परन्तु यह तो वार्ता पव्चात्यर्ती है कि कौन कृति :पहिले रची गई झीर 
कौन सी वाद में । परन्तु कतिपय मनीषियों का कहना है कि-ये इृतियां 
श्री हप॑ द्वारा प्रशीत हैं परन्तु साथ में अन्य विद्वानों का मत है कि--ये 
कृतियां अपर कवि द्वाशा रचित हैं परन्तु उनको ह॒प वद्धंन के नाम से प्रका- 
शित किया है | इस दोनों मतों में अन्तिम मत अधिक दुढ़ दृष्टिगोचर होता. है 


क्योंकि 'काव्य प्रकाश' में इस प्रकार पंक्तियाँ मिलती है जिनसे यह सिद्ध होता. 


है कि--ये कृतियां हर्ष द्वारा रचित नहीं है। (१) श्री हषोराजा धावकेन 
रत्वावली नाटिका स्वनास्ता कारपित्वा बहुधघव॑ तस्मे दत्तवान । इति काव्य 
प्रकाशादर्श महेश्वरः । 

(२) घावक नामा कवि: सहि श्री हर नाम्ता रत्वावलीं झत्वा वहुबर्ने 


लव्धवान्‌ । इत्युद्योते नागेगभट्ट: । 


(३) श्री हर्पस्थ राज्ञो ताम्ता रलतवलीं ताटिका ऊृत्वा घावकारूप: कवि: * 


बहन लब्बवानिति प्रसिद्धमिति वेद्यनाथ: । 
(४) घावक नामाकविः स्वक्षताँ रत्तावलीं नाम नादिकां विक्रीय श्री हर्ष 
नाम्नो नुपाद्‌ बहुचन॑ प्रापेति पुराणवृत्तमिति प्रकाश तिलके जयराम:। 
उपरिलिखित तथ्यों के आधार पर सिद्ध होता हैं कि--रत्नावली श्री हर्ष 
की कृति नहीं थी, वह घावक नामक कवि द्वारा रचित थी परन्तु उसको 
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पर्याप्त घनराशि देकर उस कृति पर अपना नोम अंकित करवा लिया। परन्तु 
यह मत उचित प्रतीत नहीं हीता है । आचार्य मम्मट्ट के उक्त वाक्‍्यावली का 
आशय सम्भवतः यह हो कि--उन्होंने समय समय पर घन प्रदान करके कवियों 
का आदर किया हो । उसी दा काव्य प्रकाश के प्रणेता आचाय॑े मम्मठ ते 
संकेत किया हो, क्योंकि श्री हपं की दानशीलता की कथाएं सर्वत्र प्रचलित 
हैं । यह इतिहास प्रसिद्ध है कि वह इतना दान देता याकि उप्तके (दान देने के) 
पदचात्‌ वह अपनी बहिन राश्यश्री से वस्त्॒ मांयकर पहनता था और दरवार 
में जाया करता था | इसी बात का विवेचन श्री सोड्ढल ने अ्रपती कृति 
दय सुन्दरी कथा' में किया है-- + 

श्री हर्ष इत्यवति वर्तिषु पार्थिवेषु नाम्नैव केवलमजायत वस्तुतस्तु । 

श्री हर्५ए एवं क्रिजसंसबियेत राज्ञा सम्पुजितकनककोटिशतेन बाण: ॥। 

इससे हम इस निष्कषें पर पहुंचते हैं । कि इस कृति के कर्त्ता श्री हप॑ ही 
थे भ्रन्य नहीं । 

कवि के रझूपकों की प्ृष्ठशुसि--जिस काल में कवि ने साहित्याकाश में 
पर्दापण कियां था, उस समय संस्कृत का नाटकीय साहित्य अत्यन्त ही समृद्ध 
हो गया था। आदि नाटककार भास, कविकुल गुरु कालिदास तथा प्रकररा 
लेखन में निपुण शेद्रक आदि कवियों और नाटक कारों की रचनाएं समक्ष श्रा 
चुकी थी। श्री हर्प श्रपने पुर्ववर्गं सब प्रसिद्ध कवियों का प्रभाव स्वीकार 
करता हुम्रां अपनी कृति की रचना में प्रवृत्त हुआ । श्रापकी कृति द्वारा यह 
सिद्ध भी हो जाता है कि--आप पर भास और कालिदास का प्रभाव श्रधिक 
परिलक्षित होता है । यथा कालिदास ने अपने रूपकों में रसयुक्त प्रेम-कथा 
को उपस्थित किया है उसी प्रकार पक्षी हर्ष ने भी अपनी नाटिकाम्ों में प्रणुय 
चित्र प्रस्तुत किया है । 

श्री हुए॑ ने अवनी दोनों सुप्रसिद्ध नाटिकाओं में वत्सराज उदयन को कथा- 
नक के रुप में ग्रहण किया है । यदि हम इनका भी मूल अन्वेषण करे तो 
वह स्रोत गुणादुय हारा रचित- वृहत्कथा में ही मिलता है। इसी से यह भी 
ज्ञात हो जाता है कि -आादि नाटककार भास ने अपनी कृति (स्वप्न वासव- 
दत्तम' का कथानक भी ग्रहरा वहीं से किया होगा । श्री हे ने भी अपनी 
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नाटिकाओं की कथा को उदयन के चरित्र से जोड़ देते हैं, क्योंकि उस समय 
वत्तराज की कथा तो लोक-विख्यात थी । इसी प्रकार भास ने तो नाटकों 
लिये इस क्रथातक को ग्रहण किया है, वे नाटक इस प्रकार हैँ--प्रतिज्ञायी- 
ग़न्वरायणं और स्वप्त वासवंदत्तम्‌ । इस प्रसिद्ध लोक कथा से कविकुल गुरु 
भी वच न सके । और 'ेघदूत' में वत्सराज की कथा का संकेत अवश्य किया 
है--यथा -प्राप्यावन्तीनदयन कथाकोविदग्रामबुद्धान्‌ ।”! 

अपने पूर्ववर्तों कवियों की कृतियों का श्रनुशीलन करने के अनन्तर ही 


ब्रपनी विख्यात ताटिकाश्रों की रचना करने के कारण कवि को साफलल्‍्य 
विशेष रूप से प्राप्त हा । 


कथानक की दृष्टि से प्रणंता की दोनों ही कविताएं एक स्री प्रतीत 
, होती, है श्रीर 'नागानन्द' नाटक अमर कथानक से सम्बन्ध है । 


कतियय मनीपियों का यह मत है कि-- 'रत्नावली' नाटिका का प्रणेता 
कबथ्मीराघीश श्री हपँ है। इम विपग्र में कल्ठण ने अपती प्रख्यात कृति “राज 
तरंगिणी' के सप्तम तरंग के ६११ वें 3्योंफ में लिखा भी है कि--- 

“सोष्शेबदेशभाषान. सर्वमभाषासु सत्कवि: फ 
कृत्स्न विद्यानिधि: प्रापस्यातिदेशान्तरेष्चपि ॥ 

इस मान्यता का खण्डन अभ्रधो लिखित प्रमाणों से स्वतः ही हो जाता है वे 

॥ पक इस प्रकार से 

(१) कश्मीर नरेश हर्ष देव के पितामह (बाबा) अन्त देव थे, वे महा- 
राज भोज देव के समकालीन थे । उन्होते अपने सरस्वती कण्ठाभरण?! में 
रत्तावली के इलोकों को श्रवतरित किया है | अनन्त देव का काल १०६४५ 
ईसवी के समीप माना जाता है । 

“दश रूपक' के रचयिता श्री घनञ्जय और “दगरूपावलीक' के प्रणोता 
घनिक ने भी अपने ग्रन्थ में श्री हर्पकृत रत्वावली के इलोकों को उद्धरण के 
रूप में उपन्यस्त किया है । ये दोवा कवि महाराज सुझ्य के राजवभा के कवि 
रत थे | सुझ्ज का काल १०३० ईसवी माना जाता हैं ! 

इप्तीलए यह आन्ति ही है कि 'रत्नावली' नाठिका के प्रणेता कश्मीर 
रेश्न श्री हव॑ ये या कोई अन्य कवि (हर्प) । 
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रत्यावली--इस नाटिका का प्रधान रस श्वृगार है, इसका नायक धीर 
ललित राजा उदयन है | यह अभिनय की दृष्टि से सफल चाटिका है । कथा- 
नक-गहन, काव्य श्रौर चरित्र, चित्रण से यह एक सफल नाठिका है। नाठ- 
कीय तत्वों का पूर्ण रूपेणा पालन किया' गया है । प्रणयत शैली सरस और 
प्रसाद गुण युक्त है । इसमें प्रेम के सजीव चित्र प्रस्तुत किये गये हैं। परल्तु 
मर्यादा का उल्लंघन कहीं भी नहीं किया गया है । 

रत्नावली की कथावस्तु--प्रथमांक--में सागरिका कामदेव को, पूजा के 
समय वत्सराज को देखकर श्रासंक्त होती है, उसे यह भी ज्ञात हो जाता है कि 
उसके पिता ने इसी उदयन के लिये प्रेपित किया था। यह विचारती हुई 
कहती है कि-- 

*“कथमयं स राजा उदयनो यस्याहं ततिन दत्ता । 

 द्वितीयांक--प्रस्तुत अंक के प्रवेशक में सागरिका की विरहदशा का संकेत 
मिलता है । चित्र विनोद हेतु वह कदली घर में वैठकर वत्सराज उदयम का 
चित्र बनाती है, उसकी सखी सुसंगता उस चित्र में सागरिका का भी चित्र 
बनाती है । तव तक भ्रमण करते हुए राजा और विद्वकक भी वही उपवन् में 
आ जाते हैं । इधर सायरिका की बातों को सुनकर एक मचा कहती है। 
इस प्रकार राजा उदयन को भी उसम्रके प्रेम का ज्ञान हो जाता है तब तक 
मैता पिजड़े से निकलकर उड़ने लगती है शोर सुसंगता द्वारा निमित चित्र को 
वहां छोड़ जाती है । वह चित्र राजा-भ्ौर विवृषक को प्र+प्त होता है। इसी 
समय चित्र को खोजती हुई सुसंगता, राजा और सागरिका का साक्षात्कार 
करा देती है। इसी बीच महारानी वासवदत्ता भी आ जाती है। वह इस 
चित्र को देखकर कुद्ध होकर डाजा के मनाने पर भी वह वहां से चली 

+ जाती है । , 

तृतीयांक - इस अंक में वत्सराज उदयन सागरिका से मिलने के वास्ते 
व्याकुल है । विदुपक युसंगता के साथ यह योजना तैयार होती है कि सागरिका 
वासवदत्ता के वेप में श्राकर राजा के निकट अभिसरण करें । परन्तु इस 
योजना का ज्ञान प्रद्योत सुता को पता हो जाता है। वह समयीनुकूल वहां 
पर पहुंच जाती है और राजा उसे सायरिका समझ लेता है श्र वासवदत्ता 
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कै प्रकट होने पर वह उससे क्षमा याचना करता है । परन्तु वह अप्रसच्त 
होकर राजा को डाठती फटकारती है श्ौर वहां से चली जाती है। सागरिका 
इस वात से कातर होकर लता पाश को गले में डाल कर आत्महत्या करना 
चाहती है, परन्तु राजा का उस स्थल पर-जाकर उसके प्राणों की रक्षा कर 
लेता है | वहाँ भी वासवदत्ता पहुंच जाती है, शौर सागरिका ओर विद्वषक 
दोनों को पकड़ कर ले जाती है। 

चौथे प्रंक में यह ज्ञात होता है कि -सागरिका उज्जमिनी भेज-दी गई 
परत्तु यह समाचार मिथ्या था | वस्तुतः सागरिका तह वाने में वन्‍्द' कर दी 


गई थी । इसी समय जादूगर इन्द्रजाल दिखाने लगता है । तब श्रन्तः पुर में 
श्राग लग जाती है जब्र वामवदत्ता को सागरिका की रक्षा की याद आती हैं ' 


तो वह राजा से प्रार्थना करती है कि--एप। खलू मया निधृरयेह निगडेन 
संयमिता साग्रिका विपद्यते । तत्र परि त्राय तामआर्य पुत्र: | जब सागरिका 
को श्रग्ति से निकाल कर लाता है तव तक दो तवीन व्यक्ति वाश्रव्य और 
वसुभूति मंच पर झा जाते हैं । वे 'रत्वावली' को पहचान लेते हैं । प्रद्योतत- 
सुता वासवदत्ता उप्तको राजा के हाथों में दे देती है । इस प्रकार रत्नावली 
(सागरिका) और राजा उदयन के सुब्दद मिलते के साथ नाटिका समाप्त हो 
जातो है । 
रत्तावली का कथानक समाप्त है, घटनायें मनोरश्जक हैं । यद्यपि श्री 
हप॑ पर"कविकुल गुरु कालिदास का प्रभाव दृष्टि गोचर होता है तथापि उत्तकी 
कल्पना शक्ति विलक्ष.ण है । आपने अपनी ताटिकाओओं में रविवास के प्रणय की 
युखमय क्रांकी दिखाई हैं । उन्होंने दोनों ही ताटिकाओं में एक कथानक का 
गुम्फन किया है जिसे 97. छत (डा० कीय) ने अपने 8शाशंपरा ॥॥8 
में दोप माना है । 
चरित्र-चित्रण--यह नाठिका चरित्र-चित्रण के दृष्टिकोण से भी सफल 
है। इसका नायक घीर ललित होने कारण निदिचन्त, मृढु और कत्तंव्यपरायरा 
है। उसके चरित्र के विषय में यह उक्ति युक्तिसंगत कही गई है क्चि--“लोके 
हारि च वत्स राज चरितम्‌ ।+ वह कुशल राजनीतिज्ञ, वीर और उच्च विचारक 
राजा है। विलासी होने पर भी कायर नहीं है । उसका साहस एवं शौर्य 


दर 
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सागरिका की रक्षा-प्रसंग में दृष्टियोचर होता है । वह वासवदत्ता के प्रति 
आदर की भावना रखता है । वह एक प्रणयी नायक है । 

रत्वावली -- इस 'रत्तावत्ती' नाटिका की नायिका रत्नावली है । इसमें 
वह सागरिका के नाम से चित्रित की गई हैं। वह मुग्वा नायिका और सुन्दरी, 
है। उसके हृदय में प्रेम का सागर हिलोरे लेता रहता है। वह भाव प्रवण 
है । उसे कुलीनता पर अभिमान है । 

वासवदतता -- यह वत्सराज उदयन की प्रधान महिपी है । वह कोमल 
स्वभाव वाली और प्रणाय-प्रवण है । राजा उदयव उसका श्रत्यन्त सम्माव 
करता है । वह राजा की विलासी प्रकृति से परिचित है और उसमें सी स्त्री 
सुलभ सपत्ती डाह विद्यमान है | वह नहीं चाहती कि उसका पति श्रत्य रमणी 
से प्रेम करे । वह सरल स्वभाव और दयालु हृदया है । यद्यपि सागरिका की 
धृष्टता से अप्रसन्‍त होकर वह उसे वन्दीघर में बन्द करा देती है परन्तु सहसा 
अगखि के समाचार से घवराकर दाद वासवदता उसे बचाने की राजा से 
प्र।थंना करती है । यद्यवि राजा को परकीया स्त्री से प्रशय करने देना नहीं 
चाहती परन्तु जब वह यह सोचती है क्ि--राजा सागरिका के बिना दुःखी 
होंगे तव सागरिका को राजा के लिए प्रदाव कर देती है और श्रन्त में यह 
कहने को विवश्व हो जाती है--“एतावदपि तावस्मे भगिन्‍्यालतु रूपं भवतु । 

विद्घक --विद्वपषक नामक पात्र की योजना चाटक में होस्य हेतु की जाती 
है। यह कैशिकी वृत्ति का नर्म साचिव्य भी करता है। इसमें यह दोनों ही 
रूपों में सफल वश्णंव किया गया है । यद्यपि साधारणतया उसके व्यवहार से 
उसकी जड़ता ही दृष्टिगत होती है । परन्तु बह कहीं कहीं पर सूकनबूक की 
वांत कह देता है। जब राजा आपनी पट्टमहिपी की प्रत्नीक्षा.करता है तो उत्त 
समय वह नूपुर-ध्वनि करके .महिपी-प्रागमत की सूचवा देता है. कि महारानों 


आ रही हैं। अ्रवति-पाल के प्रति इसकी भावता उच्च होती है । सक्षेष में 
कवि ने विदृषक का वर्णन साफल्य पूर्वक कियो है 


महा मन्त्री यौगन्यरायरस का चरित्र ही इस नाटिका रत्वावली का सूचधार 
है | उसके द्वारा ही कथा वस्तु का सृजन किया ग्रया। है । यद्यपि वह 
यौयन्धरायरा राजा की थ्राज्ञा.के विचा ही समस्त कार्य करता है - परन्तु भ्रन्त 


न्‍ः 
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में आकर राजा से क्षमा-याचना कर लेता है। कहता है--“स्वेच्छाचारी भीत 
एवोस्मि भतु : ।! 

यह चाणक्य की भांति श्रद्वितीय वुद्धिमान्‌ है । वह कोसल राज्य में चतु- 
रंगिणी सेना भेजकर उस पर विजय प्राप्त कर लेता है तथा वहां शान्ति और 
सुव्यवस्था की स्थापना के वास्ते अपने पक्षीय आदमी भी नियुक्त कर देता है । 
ऐन्द्र जालिक का खेल भी उसी की वुद्धिमत्ता का परिचायक है । 

स्वभावत: इसके पात्र प्रतिनिधि पात्र है, व्यक्तित्व सम्पन्त नहीं हैं । 
यधा--उदयन विलासिता वृति का प्रतिनिधि है। श्रद्योतसुता ईष्यालू है वह 
सपत्नी 'रत्वावली' मुख प्रेयसी, और महा मन्‍्त्री योगत्वरायण चतुर मन्‍्त्री 
का प्रतिनिधित्व करता: है । 

यद्यपि आदि (प्रथम) नाटककार भास और श्री हर्ष दोनो ही कवियों ने 
वत्सराज उययन के ही चरित्र का चित्रण किया है परन्तु दोनों में काफी भ्रन्त- 
रात है ) वस्तुतः भांस का उदयन श्री हप॑ के उदयन की अपेक्षा अत्यन्त भास्वर 
है । दोनों ही वासवदत्ता, भी भिन्‍न भिन्‍न है। जहां भास की वासवदत्ता में 
उसका चरित्र गाम्मीर्य और सहिष्णुत्व गुणों से युक्त है वहां श्री हर्ष की 
वासवदत्ता का चरित्र अत्यन्त ही चाञ्चल्य भ्रौर भ्रसहिष्णुत्व से युक्त है। 

परन्तु यहू सव कहने पर भी श्री हप॑ की रचना महत्वपूर्ण है। यह कथन 
हप॑ ने स्वयं रत्नावली के विषय में कहा है । 

रस की दृष्टि से रत्नावली का निरूपंण--रत्वावली वाटिका के रचयिता 
श्री हुए ने इसमें वियोगेर्तर गौर (संयोग श्र गार) का उप स्थापन किया 
है। संयोग श्षु गार का लक्षण अधोर्वाणत है -- 

उदर्शनस्पर्श मादीमिनिषेबेते बिलासिनो । 
घुकतानुरक्तावत्योयं. संभोगोष्यमुदाहुत: ॥ 
जब कि नाडिका में सबसे पहिले राग की घोजना की गई है । जिसका 

वर्णाव वियोग श् गार के अन्तर्गत आता है, किन्तु वह रस संयोग श्यृंगार को 
पृष्ठ करने वाला ही है स्वतन्त्र सत्ताघारी नहीं है । 

नायक -..इस नाटिका का नायक उदयन धीर ललित है । जिसका लक्षण 
भ्रधोलित्िित है--/निश्चिन्तो मुदुरतिक॑ कलापरोबीरललित; स्थादू ॥ ठीक 
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इसी प्रकार का लक्षण 'दशछूपक' ये रचयिता घनज्जय ने किया है वह इस 
प्रकार है-- 
“निश्चिन्तो धीरललितः कलासक्तः सुखी सृदुः ।* 
चायिका--तायिका के दशरूपककार ने १३ भेद किये हैं ।दश रूपककार 
ने मुख्घा वाठिका को प्रथम प्रकार की नायिका मानी है। अपर विद्वानों ने 
मुग्धा नायिका का लक्षण इस प्रकार किया है-- थे 
दृष्टा दर्शयति ब्रीडाँ सम्मुख नेव पश्यति । 
प्रच्छन्त वाभ्रमनन्‍्त व तिर्यकृतं पश्यति प्रियम्‌ ॥। 
बहुधा पृच्छेषमानापि सनन्‍्द' सनन्‍्दमधों मुखी। ३ 
सगदुगदुस्वर किज्चिद्‌ प्रियं प्रायेण भाषते ॥ , 
प्रन्यै: प्रवतितां शश्वत्सावधावा व ताँ कधाम्‌ । 
श्रुणोत्यन्यं दत्ताक्षी प्रिये वालानुराबिणी ॥7 
श्रगार के अलावा हास्य, वौर और भयानक श्रादि रस भी श्रंग रूप में 
श्रभिव्यक्त किये गये हैं । | 
' 'रीति--काव्य में तीन रीतियां प्रसिद्ध हैं ! परन्तु रत्नावेली नाठिका में 
वेदर्भी रीतिका प्रचुर प्रयोग हुआ है जो लक्षण दिया जायेगा, वह इस नाटिका 
पर खरा उतरता है । वैदर्भी रीति का लक्षण इस प्रकार है--- 
“प्राधुर्य व्यञ्जकवबरी रचना ललितात्मिका। 
घल्प वित्तिर वृत्तिाँ बेदर्भी रीतिरिष्पते ॥/ 
नाटकीय शास्त्र का विधान और रत्नावली--श्री हप॑ द्वारा प्रशीत इस 
माटिका की रचना उन रचनाओं में है जितका प्रणयन पूर्ण बास्त्रीय नियमों 
का अनुकरण करके किया गया है । अन्त: नांद्य ग्रन्थ दश रूपक तथा आचार्य 
विश्वनाथ द्वारा प्रणीत 'साहित्य दर्पण” आदि ग्रन्थों के आधार पर रत्तावली 
के रूप को ग्रहण किया है| परन्तु इस प्रकार शास्त्रीय माने जाने पर भी इसे 
सम्पूर्ण लक्षण: ग्रन्थों को आघार वना कर इस नाटिका का प्रणयन किया है । 
बात इतना श्रवश्य कह सकते हैं कि---अप रताटकों के प्रणेताञं की श्रपेक्षा 
इस नाटिका में कवि मे नादर्य शास्त्र के नियमों का विश्येप रूप से श्रयोग किया 
है। अतः समग्र नाठकीय नियमों के श्राधघार पर रचित, इस कृति के घटनाचऋ 
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की गतिशीलता और पात्रों के व्यापारों में स्वाभाव्रिकता परिलक्षित होनी है, 
जिसके कारण कि यह रत्नावली नाटिका एक उच्च कोटि की एक सफल 
ताटिका है । क्योंकि इसमें सकल नाट्य शास्त्र के नियम स्वाभाविकवा एवम्‌ 
परसता के साथ चित्रित किये गये हैं । 

: प्रश्न १०--श्री हर्ष प्रणीत रत्वावली नादिका की विवेचना कीजिये ? 


' भूयात्र श्री हप॑ के तीन ही रूपक विख्यात है। जिनका क्रम इस प्रकार 
| 
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(६) प्रिय दर्शिका (२) रत्नावली श्रोर (३) नागानन्द । 

इन तीनों क्ृतियों से प्रथम दो वाठिका हैं तथा अन्तिम कृति नाठक है 
प्रथम दोनों ताटिकाओं में वत्सराज उदयन की ही प्रणय कथा का वर्णाव 
किया गया है । वत्सराज्य की प्रणय-कथा कालिदास पूर्व - लब्ब प्रतिष्ठ कथा 
रही थी बाद में इनती नहीं. जितनी पहले थे । अवनि-पत्ति उदयत की कथा 
का क्रम इस प्रकार से है --सर्व प्रथम यह कथा वृह॒त्कथा में वर्णित थी, उसके 
वाद में इसी कथा का चित्रण वहत्मञ्जरी में हुआ शोर वाद में कथा 
प्ररित्सागर में आते-ब्राते यह कथा पुष्पित और पल्लवित हुईं है। परत्तु 
नादय शास्त्र के प्रकाण्ड पण्डित श्री हप॑ ने भी इसी उदयत की प्रणय कथा को 
ही कथानक के रूप में अअरहणा करके रत्वावली नाटिका की रचना की है और 
ययास्थान भ्रद्वितीय प्रतिभा के अनृरूप उचित परिवर्तेन करके अपने रूपक को 
एक नाटिका का . रूप दिया है । 

रही वात प्रणव व्यापारों की-ये प्रियदर्शिका और रत्तावली का एक से 
ही हैं श्रौर दोनों ही नाड़िकाओों का रहस्य के खुल जाने पर, दोवों ही 
तायिकापें अपनी ग्रात्म-हत्या करने को तैयार हो जाती हैं । आझात्म-हत्या 
करने के मार्ग पर आगे वढ़ी हुई उनके प्राण-त्राणा हेतु चायकों ने ही रक्षा कीं 
है। अपने प्रियतम से मिलने को प्रवृत्त हुई वायिकायें श्नौर विदृषक पद्ठमहिपी 
द्वारा वन्‍दी वना ली जाती हैं, परन्तु जब वाठिका का श्रन्त होता है तव 
स्वयं महारानियां ही उस प्रणय को मूतं रूप प्रदान कर देती हैं इसी परिपाटी 
का इन दोनों नाटिकान्नों में निर्वाह हुआ है । उपरिलिखित संमानतायें इन 


डंद रत्यावली नाटटेका का समीक्षात्मझ-विश्लेपण 


दोनों नाठिकाग्रों में समान रूप से प्रयुक्त की गई हैं। तथापि ग्रम्भीरता से 
विमर्श करने पर यह ज्ञान होता है कि प्रियदर्शिका की तुलना में रत्वावत्री 
की रचना अधिक सशक्त एवं सफल प्रतीत होती है। प्रिददशिका की रचना 
शैली शिथिल है किस्तु उसमें ग्रभाक की योजना अत्यन्त उत्कट कल्पना का 
योग प्राप्त होता है । रत्वावली का कथाचक श्रत्वन्त ही रोचक एवं श्रधिक 
सशक्त सा प्रतीत होता है । रत्नावली मे घटना चक्र की गति शीलता दृष्टव्य 
है । इसमें सामाजिकों की उत्सुकता की सदा वृद्धि द्वोवी सहती है। जिनमे 
किसी प्रकार की कमी नहीं आने पाई है । श्री हर्ष ने जो ऐन्द्रजालिक का 
प्रसंग प्रस्तुत किया है उससे घटना चक्त में अदुभुतता एवं स्वधा मौलिकता 
का समावेश 'उपस्थित होता है। कुछ साहित्य समालोचकी का यह मत'है 
“'कि--“श्री हे ते श्रपत्ती प्रिय दर्शिकाताठिका में जो न्ुटियां की थी, उनका 
संशोधन एवं परिमाजन करने के लिये ही 'रत्वावली' नाटिका की रचता की 
है ।” जबकि दोनों नाटिकाओओं में पर्याप्त स्पष्ट समानता दृष्टिगत होती है 
तथापि यह वैशिष्ट्य है , कि दोनों ताटिकाओ्ों में रप्तास्वाद की श्रपृर्व 
श्रनृभूति होती है । 

रत्वावली वाद्य कला की दृष्टि से एक सफल रचना है, इसके सम्यक्‌ 
निरीक्षण से ऐसा प्रतीत होता है कि श्री हुँ ने जितने भी गुण होने चाहिये । 
इन सकल गुणों का संकलन इस नसाठिका में वरान किया है। माटिका 
के सकल लक्षणों को सामने रखकर ही इसकी रचता की हो इसका यह 
कारण है कि--दक्ष रूपक के श्रनत्तर स्राहित्य-दर्णकार श्राचाय' विश्वनाथ 
ने श्रपने प्रस्थ में रत्नावली के सैकड़ों इलोकों को नाटकीय तिद्धान्तों को स्पष्ट 
करने के लिए-उद्ध,.त॒ किया है | यही नही विश्वनाथ ने रत्नावली को झाधार 
पर नाटिका के विभिन्न तत्वों और विभागो का विवेचन किया है। ने केवल 
विश्वनाथ ने अपितु अन्य नांटककारों:ने अवस्थाश्रों श्रर्थ प्रकृति,, प्चसन्धि 
तथा ६३ सक््यंग आदि स्थानों का सभ्यग्‌ विवेचन करने के लिए रत्तावली से 
पर्याप्त उद्धरणों' तो उद्ध त किया है-- 

पं० बलदेव प्रसाद उपाध्याय ने रत्तावली की उत्कृष्टता एवं, ख्यातिः के 
विपय में कहा है कि-- 


) 


समीक्षात्कम-भाग है 


“रत्नावली की प्रसिद्धि अपने गुणों के कारण प्राचीन काल से ही 
ग्रक्षण चली ग्रा रही है। शास्त्रीय पद्धति पर निर्मित एक शोभन रूपक के 
रुप में इसकी प्रसिद्धि का ज्ञान हमें 'दशहूपक' के विज्येषप विश्लेषण से होता 
है | बतञ्जय ने इसकी कथावस्तु का विस्तार युक्त एवं विशुद्ध विश्लेषण 
दशरूपक में किया है । कविराज विश्वताथ, ने भी सन्धियों तथा सन्ध्यंगों के 
दृष्टान्त देने के लिये इसे ही विश्येषतया चुना है। यह ने समभना चाहिये 
कि नाटकीय विधि विधानों को प्रदर्शित. करने के लिये श्री हर ने रत्तावली की 
रचना की है। यदि ऐसा होता तो यह नाटिका साधारण कोदि की 
ठहरती । किन्तु तथ्य यह नहीं है। हर्प ने इस कथा वस्तु को ग्रहण करके 
एक भव्य स्वरूप प्रदान कर दिया है । जिसका विश्लपण करते से नाट्यशास्त्र 
के अनुतार वस्तु की पत्चसन्वियां यहाँ स्पष्ठ रूप से उपस्थित है । 

“हुए संस्कृत वाटककारों में रोमांचक प्र एय नादिका के प्ररता के रू 
सवंदा सम्मानित रहेंगे । इनके ऊपर भास श्र कालिदास का प्रकृष्ठ प्रभाव 
तथा प्रेरणा श्रवश्य विद्यमान है। भास से भी उदयन से सम्बद्ध दो चाठकों 
की रचना की है--वासवदता और प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायणा, और इन दोतों 
नठकों के प्रभाव की एकता तथा कथा वस्तु की अभिन्‍लता के कारण हर्ष 
की इन दोनों ताटिकाश्ों के ऊपर प्रभाव पड़ा है इसी प्रक्नार कालिदांस के चाटकों 
में भी घटनाओं वर्णनों तथा वार्तालापों का विश्विप्द साम्य दृष्टिगत होता है। 
विशेषत: मालविकाम्वि मित्र का। परन्तु हप॑ की मोलिकता तथा नवीन 
केल्पता में किसी प्रकार का सन्देहु नहीं किया जा सकता हूँ । 

श्री हुए की रचनाग्रों में प्रस।द तथा साधुय ग्रुरा की अद्वितीयता दृष्टव्य 

| हप॑ के चित्रण सरस एवं सहृदय हृदयावर्जक हैं । उन्होंने प्रकृति 
के विभिन्‍त विचित्र दव्यों का वर्णान उड़ी सफलता के साथ प्रस्तुत किया है । 
र्तावली नाटठिका के प्रारम्भ में मकरध्दज को पूजा के उत्सव का वर्णन 
बड़े उत्साह के साथ किया गया है ज़ो देखते हो वनता है। वसस्‍्तोत्सव के 
श्रवेत्तर पर रग-क्ीह्धा का एक चित्र श्रवोलिखिंत इलोक में वर्णित है-- 

धिररायस्त्र विमुकत सब्ततपय: पुरु्लुते सर्वतः, 
सद्य: सान्द्र विसर्दकर्दभकृतत्रीड़ेक्वणं प्राद्धुरे । 


हु 


भ० ... रत्तावली-नाटिका का समीक्षात्मकं-विश्लेपण: 


उद्धाम-प्रमदौकपोलनिपतत्तिन्दूर्रागारुख , 
, सिन्‍्दूरी क्रियेते जनेनचरणन्यातेः पुर: कुट्टिसमभ्‌ ॥! 

श्री हष ते अपनी: कृतियों में संगीत : का भ्रंश .देकर, मर्धुरता, उत्पन्त कर. 
दिया है। श्यू गार-रस प्र घात रत्नावलो में. संगीत .की योजना करके वाद्य- 
कला का अनुसरण करते-हुये हप॑ ने प्रशाय-का ” सफल कोमल एवं:काम्त-चित्र: 
बणित, किया है.।। रत्तावन्ी' नाटिका में: रसिवास के! विलासः और ,आमोद 
प्रम्नोद का अत्यन्त ; मचोरञ्जकें . एवं रोप्रार्वक. वर्णन, बड़ी वास्तविकेता के . 
साथ वैदर्भी. रीति-के द्वारा: प्रस्तुत” किया. है:। - सायरिकाः का अहवितीय रूप : 
वर्णन - करते. हुंग्रे वत्सराज के. द्वारा: हर्प.ने कहा है।-कि--यह सागरिका 
कितनी सुन्दर : है,, जिसका: प्रेमी' वत्सराज्‌ है।। उदयन की, प्रण॒य पूर्रादृष्टि : 
प्पनी प्रेमिका सागरिका- के; वायुरूपी गिरि' एवं:- उन्‍नतावनत. प्रान्तों में ' 
भ्रमण करती -हुई, नयनों पर जाने, पर-रुक जाती “है,क्योंकि-बत्सराज-की दृष्टि 
उसकी रूप भाधरी-की प्यासी है-और उसके-नयनों में जल की चमक दिखाई 
पड़ती है : जो पिपासु होता-है:पिपासा : शान्ति करने-के: लिये सलिलाम्वेपरण 
करता. है.अतः उदयत की आांखें- सागरिक्ता को .. देखते ही शान्ति सलिल 
के उपलब्धि की श्राशा से रूक;जाती. है - तृपित उदग्रव के नयपों को* कितना 
श्रत्यन्त, कष्ट सहन करना: पड़ता है. कि-- अनेक, विशाल कठिनाई से. जघन' 
स्थल का मार्ग. तय करके.मिलम्बं स्थल. पर. चर्ककर लगाकर उदर मेस्थित : 
चित्रती/रूपी तरंगों में।ः गत्मवे रोध के' कष्ट " को पार। करके बड़ें। काित्य से 
शर्म: दाने: उन्नत रतनों- पर सवांर होकर, श्रवे बह. उत्कंटः आंखें सागरिका 
की-आांखो का देन लाभ कर रही है। इसी भाव: की अ्रभिव्यक्ति करने 
के लिए हुं ने इस प्र कोर भावों का ग्रस्थन अ्रस्तुत किया है 

कृष्छादूरूपुग व्वतीत्य सुचिर श्रान्त्वा निर्ते्म्बंस्थलें 
” 'संध्येष्स्यास्त्रिचिंली तरंग पिंपमे निः स्पन्वतामागता । 
' झ्दृदृष्टिस्तृषितेव सम्प्रति शर्नरुलेंध्य तुड्धी स्तंनौ, ध; 
कॉ्क्षेमुहुरीक्षते जजलवेप्रस्यन्दिनी लोचने ॥ 


श्री हए ने प्रकृति- के ,कोमल के कोमल पक्ष का ही चित्रों बड़ा ही 


८ ् 


ब्+ 


तैक्षेत्मक-भाग डर श््शः 


ल एवं सरस चित्रों को प्रस्तुत करने में सफल चित्रंकार एवं सिद्धस्त कवि 
वत्सराज उदयन ने प्रद्योत सुतां के.अद्वितीय रूप माधुरी का वर्णन करने के 
से सांयकांनीन प्रकृति का अंत्यल्त ही रमणीय चित्र प्रस्तुत करते 
हुये कहा है। - 

'ददिवि'? त्वंन्मुखपड्ं: जेब शशिन: शोभातिरस्कारिणा । 

पश्याव्जानि विनिजितानि सहसा गच्छन्ति विच्छायताम्‌ ॥* 

इस इलोक में वासवदत्ता का मुखमण्डल तो ' उपमेय रूप रहित हैं तबा 
कालीन प्रकृति की छवि को उपमान मानकर वर्शित किया है । 

सायं हो जाने के कौरणतम क्रमशः शनेः शर्तें) सकल संसार को आावृत्त 
लेता है श्रौर लोगों की दृष्टि की गति को भी रोक देती है। जैसा कि 
हंप॑ के शब्दों में वर्शन इस प्रकार किया है--- 
पुरः पूर्वाभिवस्थगयति ततोध्न्यामरपि दिशं 
कऋमात्कामनद्रिंमपुरविभास्तिरयतियति ॥' इत्यादि । 

बत्सराज भावुक एवं प्रणयी हृदय वाला वायक' है। उदयन अपनी 
मा सागरिका के भ्रद्वितीय' लावण्य का मर्मग्राही एवं हृदय स्पं्शी चित्रण 
हुये कहते हैं कि--हे सागरिके ! तुम्हारे मुंखमन्द्र की उपस्थिति में 
6 शशि उदय हो रहा है, यह तो उसकी मच्दता (जड़ता) नहीं तो 
क्या है? जब तुम्हारा सुखचन्द्र इस घरातल पर स्थित 'है। तो इस 

की क्या आवश्यकता है? तुम्हारा मुखमण्डलें रक्तीरविन्द छवि को 
हत करने वाला है, ठीक यह कार्य चन्द्रमा भीं करता है । यदि ऋन्द्र 
ये हैतो सागरिका के अबरोष्ठ में अश्रव्ृृत [निवास करता हे। अतः 
वार्ते जब साग्रिका के मुख से ही प्राप्त हो जाती है तो चन्द्रमा की 
आवश्यकता है । जो इस प्र कार इलोक में निवद्ध है-- 

“कि पद्मस्थरूचन हन्ति नयनानद विधत्ते न कि, 

वृद्धि वा भपकेतनस्य कुस्ते नालोकमात्न णे किम 
वव्न्न नदी तवसत्ययं बदपर: शीतांशुरुज्जृस्मते, 
दर्प: त्यादमृतेन चेविह तवाप्पस्त्थेच विम्वाघरे ॥ 


नौप 
नर 


रत्नावली-ताटिका-समी क्षात्मक-विश्लेषण 


रत्नावली नाठिका के वैजिप्टय का प्रतिपादन करते हुये डॉ० कीय 
कहते हैं कि-- ह है 

सस्ध्या, मध्याहन, फुलवारी, तयोवन, उद्यान निर्कर विवाहोत्हव, 
स्तानकाल, सलयगिरि, वन प्रासाद आदि काव्य के सामान्य प्रिय विपय है। 
प्रतिभा और लालित्य में वे कालिदास से निश्चय ही घटकर हैं। परल्तु 
व्यम्जना और विचारों की सरलता महान्‌ गुण उतमें विद्यमान है। उनकी 
भाषा संस्कृत परिनिष्टित और शअ्र्थयर्मित है | भब्दालंकारों एवं अधिकारों 
का प्रयोग संयत तथा सुरुचि पूर्णों है उनके युद्ध वर्णन झाज का चमत्कार 
भी हैं-- 

'ब्रस्त व्वस्तशिरत्षशस्त्रकषण: कृत्तोत्तमांगेमुहुर, 

व्यूढासूक सरिति त्वनत्‌ प्रहरशर्वमोद्दमद्वहिननि 
श्राह याजिमुखे स कौसल पति्नेस्ने प्रवाने वले, ! 
-. एकेनेव रुमण्वता शरज्ञतेर्म त्तद्विपस्थीहतः ॥ 

शस्त्रों के प्रहार से शिर की रक्षा के अस्त-च्यस्त हो जाने पर शिर काट 
लिये गये, रक्तवारा ल़वित होने लगी रनभनाते हुये शस्त्र प्रहारों से वह्ति 
तिकलने लगी, जब उनकी चतुरगिणो सेना तितर-बितर होने लगी तब्र युद्ध 
में आगे प्रवेश करके रूमण्वान ने कोशलोश को ललकारा, तथा हाथी पर संवार 
होकर सैकड़ों वाणों के द्वारा उसको यमपुर निवासी बना दिया इस इलोक में 
भावों से भ्धिक प्रशंसनीय शब्द विन्यास है जिस रनिवास में झ्ाग लगजाते 
के कारण भगदड़ मच जाती है तो उस समय्र का बहुत ही प्राकृतिक एंवं 
हृदयांकपंक करने वाला चित्र प्रस्तुत -करते हुये श्री हपं ने लिखा भी 

“है कि-- . 
“हर्म्पाणां हेमश्वु गक्षियसिव निचयररचिषामादधानः, 
... साथ्रोद्यानद्रुमाग्रलपन विशुनतात्यन्ततोत्ाभिताप: । 
क्‌ वन क्रीडामहीत्र सजल जलघरश्यामलं घूमपातै, 
रेष प्लोषात्तेयोषिज्जनइह सहसैयोत्पितो४गिन; ॥॥ 

रनिवास में श्रग्ति व्याप्त हो जाने से वनिताजन चिल्ला रही है, भ्नत 

की दिखायें राजप्रासाद के शिखरों का स्पर्श कर रहा है और उपवन के पूल 
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भी अभ्ग्तिदाह से भूलसे जा रहे हैं। इस बात का वर्णन स्वयं दत्प राज से 
एक श्रपरोदाहरण के रूप में किया है जो विरही कथन के सर्वथा अनुरूप 
ही प्रतीत होता है । 

४ “विश्म विश्म वह्ने छुझ्च घूसानुवन्धं, 

हा प्रकदयति किप्रुच्चे रचिपाँ चक्रयालसू । 

विरहहुत मुजाएहुयोत कघः प्रियाया:, 
प्रलयदहुन नासा तस्प त्व कि करोधि ॥7! 

महाकवि श्री हप ने संस्कृत साहित्याकाश में रत्तावली नामक कृति की 
रचना करके पुलकित करते वाला प्रेम वर्सान करते हुए जिस परम्परा को 
' खोज निकाजा है । परन्तु श्रागे चलक्रर राजणेवर शरीर विह्लण आदि परवर्ती 
नाटक एवं नाटककारों ने भी उसका श्रनुकरण किया है। इससे श्री हर्प॑ 
का नाट्य कला के क्षेत्र में एक विशिप्ठ स्वान है। इस नाठिका का उद्देश्य 
शगार की अभिव्यक्ति नहीं है श्रपितु स्वकृति के द्वारा सस्कृत रूपकों को 
श्भिनेय सिद्धि हेतु संस्कृत रंगमञच को गतिगीलता प्रदान करना है । यदि हमें 
रचनात्रों में प्रौढता के दर्भन करने हों तो हमें भवभूति की क्ृतियों में प्रौढता 
परिलक्षित होती है और विशाखदत्त की हृतियों में विविधशास्त्रों की विद्त्ता 
परिलक्षित होती है परन्तु इस प्रगणाय प्रयुक्त रत्नावली नाटकि की नूतन परम्परा 
की खोज करके और संस्कृत नाठकीय कला में श्रवरूद्ध रंगमंच की नाटकीयता 
में गतिगीलता उत्पन्न करके नादबकला को पुनः प्रोत्साहित एवं प्रेरित 
किया है। अत्तः बिना किप्ती सन्देह के हम कह सकते हूँ कि श्री हप॑ का 
संस्कृत वाठकों के प्रांगण में विशेष स्थान है । श्री हप॑ को हम कवि कुलगुरु 
कालिदास व रसानूथूति भवभृति की कोटि में उतका स्थान निर्धारित नहीं 
कर सकते परन्तु एक रनिवास के रोमाज्चकारी ख्गारिक चित्र को नाटिका 
के झूप में निवद्ध करते के कारण उनको संस्क्त्त साहित्य में अपूर्वे स्थान पर 
प्रासीन करके समीक्षक भी महान्‌ गोरव का अनुभव करते हैं । इसीलिए नादय- 
कता में श्री हप॑ का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इस रत्नावली नाठिका में नाट्य 
कत्तोचित सर्व गृण विद्यमान हैं श्रत:ः यहू एक सफल कृति है । ्ै 
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प्रश्व ११ थी; हुवे कृत .रत्नावत्से ,नाबिकां के चरित्र .पर ससीक्षात:/ 
-विवेचन ;प्रस्सुत कीजिए | 
सथवों 
सागरिका के चरित्र:चित्र्ण के विषय में -श्राप.क्‍्या जानते हो ? स्प : 
फीजिये । 
श्री हुं कृत र॒व्नावली नाटिका की सायिका रत्नावली (सागरिक!| 
सिहलेश्वर विक्रम ,बाहु की प्रिय दुहिता -है.। इस , ताटिका . का तामकरः : 
नायिका के नाम.पर रखा है । इस नाटिका: में प्रथमांक से चतुर्थॉक 'तक सर्व . 
ही प्तागरिका के नाम से अभिहित किया गया 'है। सिहलेदवर ने अपर 
दुहिता 'रत्नावली को उदयने के'लिए भेजता है परन्तु <ुर्भाग्य से बह जलपो 
टूट जाता है परन्तु वह किसी तख्ते (पट्टे) पर बैठकर बाहर निकल श्रात 
है। व्यापारी लोग उसे यौगन्धरायरा के पास पहुचा' देते हैं ॥ सब ग्ोपनीबर 
, को जानते हुए भी योगन्धरायण उसका नाम साग्रिका रखेकर वादवदत्त 
द की दासी बनाकर अ्रन्तः पुर में रखवा देता है। वह सागर 'से प्राप्त हुई व, 
अतः रत्नावली का ताम सागरिका रखा ! प्रस्तुत नाटिका में कामाचंना दे 
' समय हीं रत्नावली के-दर्शव होते हैं। जबकि पट्टमहिषी वासवदत्ता यर 


का नहीं चाहती थी कि साग्ररिका भीं कामोत्सव में जाये, क्योंकि वह अ्रंसाधा रण 


सुन्दरी थी परन्तु वंह कामोत्सव में जाती है। वासवदत्ता ने सागरिका को 


“झहो ! प्रमाद: परिजनस्थ यस्यैव दर्शन पथात्‌ प्रयत्नेन रक्ष्यते तस्यैव 
दृष्टियोचरे पतिता भवेत्‌ । भवतु । एवं तांवद्‌ भरिस्यामि (प्रकाम) हज्जे 
सागरिके ! कस्मात्वमथ मदन महोत्सव पराधीने परिजने सारिकामुण्यित्वे- 
 हागता । ,तत्रष लघुगच्छ॥ एतदपि सर्व॑ पूजोपकरणं कांब्चनमालाया 
_हस्ते समपेय ।” श्रर्थात्‌ -- 

“अरे | दासियों का यह प्रमाद है कि जिस उदयन के दुष्टिपथ से 
सागरिका को प्रय्॒त्तपुर्वक रक्षा कर रही हूं ।.उसी उंदयन के दृष्टिपथ . में श्रा. 
गई है श्रच्छा होगा, तो मैं ऐसा द्वी कह गी (प्रकाश में) भ्ररि साग्ररिके ! 
श्राज तुम कामोत्सव में कामार्चना में रत सेवक वर्ग के होने पर श्रब किस | 
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प्रकार सारिका को छोड़कर यहां झा गई हो । वहीं शोशन्न जाओ । इस समग्र 
अर्चता सोमग्री को काञ्चन माला के ह्यथ में दे दो । 
सागरिका अद्वितीय लावण्ययुक्त शौर स्राम्रान्ी होने प्र भी सामसुद्रिक 
चन्हो से युक्त-है । वात्वदला अ्रवनि पति उदयन की पट्ठमहिषी है उप्तका 
सौन्दय भी प्रसाधारण है अतः वहु सागरिका के सौन्दर्य से ईप्या करती है 
इसीलिए वह उप्तको उदय के सामने आने देना नहीं चाहती । वासवदता 
के द्वारा इतने कठोर प्रतिवन्‍्ध होने पर भी वह उसकी दृष्टि में श्रा ही जाती 
है। सागरिका के अद्वितीय सीन्‍्दर्य तथा श्रक्षत सोन्दर्य सम्पन्ता सागरिका को 
देखकर कह देता है -- 
'ल्ीलावबूतपद्मा कथयत्ति पक्षपातमधिक नः । 
मानसमुपैतति केयं चित्रणता राजहंतीब ॥ 
झपिच्च -- 
विद्यायापूर्व पूरपरेददुमत्या मुखम भुद्ज् व्‌ । 
घाता निज्ञासचाम्मोज़ विभिमीलनदूस्थितः ॥7 
इसका यह ऑअभिप्राय यह हैं कि विल्लासिता से क्रमन को हिलाते 
हुए हमारे प्रति (श्रत्यधिक) प्रेम को प्रकटित करती हुई, चित्रांकिता ग्रह 
कौन स्त्री है जो हमारे चित्त में ग्रवेश कर रही है । तप्ना तीत्र गति से हिलते 
हुए कमल समूह को कम्पित करने वाली राजहसी मात्त सरोवर में प्रवेश कर 
परही-हो | और यह भी है कि जब-विधि ने इस चन्द्रमुखी ,का निर्माण किया 
होगा तो उस समय स्वयं -विरंचि भी उलभन में पड़ गग्रे होंगे क्योंकि ब्रह्मा जी 
का आसन कमल है, जब -चन्द्रोदय होता है तब वह संकुचित हो-जाता 'है । 
श्रतः इस -ताविका के आसन से श्री ब्रह्मा के श्रासव का कमल संकुचित हो ग्रया 
होगा स्‍घ्रौर अ्ह्म जी के समक्ष एक समस्या उत्पन्न हो गई होगी । 
जब विदपक सर्व अथम सायरिक्रा को देखा तेव वह आइचयंबकित होकर 
कहने लगा कि निरिच्रत ही यह अद्वितीय सीन्दयवती है मैंने कमी नही देखा, 
स्वयं ब्रह्मा भी इसको बनाकर झ्राइचर्य में पड़ गये होंगे । जुसा कि अधीलिखित 
पक्तियी में ६णित है-- 
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“ही ही भोः श्राइवयेम्‌ ! ईदु्श रूपं सनुष्यलोके न पुनदु इयते ।. तत्त्क 
यामि प्रजापतेरपि एतन्तिर्माय विस्मय: समुत्पन्त इति । ध 
वत्सराज उदयन भी स्वयं इसी उक्ति का समर्थन करते हुए कहता है 
कि--इस जत्ैलोक्य सुन्दरी कामिनी की रचना करके विरंचिने भी श्रांख 
फाड़-फाड़कर देखा होगा। उनके चारों मुखों से साधुवाद निकला होगा 
और आाइचय के साथ सिर कांपने लगे होंगे यथा निम्न स्थ इलोक में कहा है- 
हृशः: पृथुतरीकृता जितनिजाब्जपत्रत्विष, 
श्चतुर्भिरषि साधु साध्विति मुर्खः सभं व्याहृतम्‌ । 
शिरांसिचालितानि विस्मयवशाद्‌ श्र व॑ं वेघसा, 
विधाय ललनां जगत्तय ललास भुमसिमास्‌ ॥” 
इस लोकत्रय सुन्दरी रत्नावली को वनाकर ब्रह्मा भी श्राइचर्य चकित दृष्टि 
से देखने लगे होंगे, उनके चारों मुखों से एक साथ साधुवाद निकल पड़ा होगा 
श्रौर निश्चय ही भ्राश्चयं से उनके सिर हिलने लगे होंगे । ह 
वत्सराज उदयन सागरिका के अतुलनीय लावण्य को देखकर ठीक ही 
समभता है कि यह लक्ष्मी है श्रोर उसके हस्त-परिजात के पल्‍लव हैं श्रौर 
उसके हाथों से ख़बित होने वाले सात्विक सीकर ही अमृत का स्राव ही है । 
जेसाकि ग्रधोलिखित इलोक से व्यक्त होता है कि--- 
“ओर रेषा पाणिरंप्यस्था: पारिजातस्प पल्‍लव: । 
कुतोध्य्यया स्रवत्येष स्वेदच्छदनामृतद्रव: ॥॥” 
इसके अलावा रत्नावली का अ्रतुलनीय सौन्दयं समन्‍्ताप की दूरी करने में 
पूर्ण रूपेएा शकक्‍त है श्रौर सागरिका का प्रत्येक अंग शान्ति ,एवं शैत्य प्रदान 
करने वाला सुधा से व्याष्ठ है। उसका श्री हप॑ ने सागरिका के अ्रंगों को बड़े 
'ही कमनीय उदाहरणों द्वारा श्र॒लंकत करते हैं कि उसका मुख चत्धवतृ, नेत्र 
अरविन्दवत्‌, जंघायें कदलीस्तम्म के अन्त भाग के सदृश सुन्दर है । इससे 
भ्रधिक क्या कहें ? सकल अंग प्रत्यंग सनन्‍्तापहारी है। इस प्रकार का वर्णन 
इस अधघोलिखित इलोक में किया है-- 
“शीतांशुमु खमुत्पले तव हशी, पद्यानुकारों करो 
रम्भागभनिर्भ॑ तथोचुयुग्ण, बाहशृणालोपमो । 


है 
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इत्याह्माद कराखिलाज्िः रमसान्ति: शंकमालिज्धा यना -- 
मद्भानि त्वमनज्भः तापविधुराण्येह्य हिनिर्वापिय ॥/! 

यह रत्तावली सौम्य रूपा तो हे ही साथ ही साथ असाधारण लावप्पयुक्ता 
है और सुशीला, शालीनता युकत तथा झहेलियों से अ्रनु राग करने वाली है, 
वह साक्षात्‌ प्रेम और सहृदयता की मूर्ति है। निम्नांकित सुसंगता का कथन 
इसके ओदार्य आ्रादि ग्रुखों का परिचायक हैं। यही कारण है कि वह 
प्रलोकिक लावण्यमयी होने के कारण ही नेता राजा उदयन के लिये अ्रत्यधिक 
प्रिय हो गई, इसका परिचय वत्सराज सुसंगता के साथ वार्ता से मिलता है 
तया आंधी वहाता हुआ भआहें भरता है और कहता भी है -- 

हा प्रिय सखि सागरिके ! हा लज्जावति !! उदारणशीले हा सखीजन- 
वत्सले, हा सीम्य दर्णने ! ! ! कुत्रेदानीं त्व॑ मया प्रेक्षितव्या | (इति रोदिति 
ऊध्वेमवलो क्य नि:इवस्यथ च) अ्रवि देवहतक, श्रकरुणा, असामान्य रूप शोभा 
तादुशी यदि त्वया निर्भिता तत्कस्मात्पुनरीदृयमव स्थान्तरं प्रापिता 

इस प्रकार वत्सराज उदयन सागरिका के श्रप्रतिम लावण्य की प्रग्मस्ति 
का गान करता हुआ भाग्य की क्र रता, दुष्टता का वर्णन करते हुए उलाहना 
देता है । जिस दैव ने इस श्रसाधारण कृति का निर्माण करके इस शौचनीय 
दया में डाल दिया है। 

श्री हर्प ने श्रपनी ताटिका की नग्यिका का चित्रण मुर्घा नायिका के रूप 
में किया है। समग्र नाटिका में सागरिका की भावुकता का ही नज्रित्र दृष्टिगोचर 
होता है । श्री हप॑ की चाद्विका केवल श्रद्धितीय लावण्यवती ही नहीं थी श्रपितु 
वह भावुक हृदया ही थी । उसमें मुग्धा नायिका में होने वानी लज्जा। है और 
साथ है| वाल सुलभ कौतूृहल भी जो कि उसके हृदय में व्याप्त है । पद्िमहिपी 
प्रयोतसुता वासवदत्ता के मना करने पर भी वह सिंहल देश में सम्पादित 
मदनोत्सव को तुलना यहां के कामोत्सव से करती है। उसको भावुकता का 
परिचय भी कामोत्सव में मिलता है कि वह कामोत्सव में वत्सराज उदयन के 
प्रथम दर्शन से ही अपने श्रापको उसके अधीन समभने लगती हैं । इसके श्रति- 
रिक्त सांगरिका जानती थी कि महारानी वासवदत्ता के होने पर तथा उसके 
पीछे से उदयन से प्रेम करना दुःकरकर्म है परन्तु वह यह जानती थी कि 
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इसका परिणाम ठीक नहीं होगा फिर भी वह अपने जीवन रूपी समन को 
उदयन पर न्यौछावर कर देती है। रत्नावली का प्रेम अत्यन्त गाम्भीययुवत्त, 
है वह प्रेम के निर्वाह हेतु समग्र असह्य कष्टों को सहत करने में संकोच नहीं 
करती है । यहां तक कि वह अपने प्राणों की शआहुति देने को तत्पर हो जाती 
है परन्तु वह उदयन से अपने प्राणों की रक्षा एव. सहायता के लिये कभी कुछ 
नही कहती है । ४ 
वह वत्सराज उदयतव को कामोत्सव में साक्षात्‌ सकरध्वज़ को भांति 
देखती है और कहती भी है--- 
“क्र प्रत्यक्ष .एव भगवान्‌ कुसुमा युध: इह पूजां ,प्रतीच्छति ।” 
क्या. यहां भगवान्‌ कुसुमायुध प्रत्यक्ष होक़र पूजा ग्रहण करते हैं। (ऐसा 
विचार कर) उत्कंठित नयवतों से प्रसत्वता के साथ राजा का झवलोकन करती - 
हुई वह अपने चेरी भाव युक्त जीवन को भी घन्य मानती है क्रि वह दासी 
भी पल्य है कि जिसके रूप मे उसने वत्सराज उदयन का ग्रद्धितीय सौन्दर्य 


देखा-- 
* /क्रथमय॑ स राजा उदयनो यस्‍्याहं तातेवदतला (दीब नि श्वस्य) 


तत्परप्रेषणा दृषितमपि ते जीवितमेतस्थ दर्शनेनेदानों बहुंमत॑ 
संवृतम्‌ ॥ 


जब प्रधान रानी वासवदत्ता कामोत्सव के कार्य को सम्पन्न करके जाने 
सगती है तो इम भावक चिन्ता एवं मुग्घा का अ्रप्रत्याशित दर्शन राजा को 
प्राप्त होता है । 

राजा इस प्रद्चितीय लाचण्य से ठगा जाने के "कारण प्रत्यन्त कष्ट का 
भ्रनुभव करता हुआ सहसा कहता है कि--- 9 ५ 

*“कर्थ॑ प्रस्थिता देवी ! भव॒तु । तदहमपि त्वरित गभिष्यामि । (राजान॑ 
सस्पृहं दृष्टवानिःश्वस्थ) हाधिक्‌ हाधिक,, मन्द्भागिन्यामंया प्रेक्षितुमतिचिरं 
ने पारितोड्यंज 

इस असाधारण एवं स्वाभाविक प्रेम के ध्रमाव से उसका .अंग प्रत्यंग 
घड़क उठता है और भावावेश वश राजा के दर्शत के भ्रभोव में उसका प्रित् 
तन्मयता के साथ चिह्नित करती है और अपने मम को आश्वस्त एवं झात्ति 
प्रदात करती है । 
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उसकी भाव तन्‍्मयता ऐसी है कि यदि वह पपने प्रेपत में क्रिजिचित्‌ भी 
विल्त का अ्रनुभव करती है तो अत्यधिक उदविस्त होकर प्राण त्याग करते 
का भी वत्त करने , लगती है। राजा के दर्शन से ही वह काम पीड़ित हो 
उठ्ती है प्रोर कामपी ड़िता-वह कहने लगती है क्रि-- 

“सर्वत्र सम सत्दभागित्या मरणमेवानेन हुर्नितितन उपस्पितमे । 

इस क|मपीड़ोत्पत्त सन्‍्ताप की शान्ति हेतु किये गये उपकरण कमल पत्र 
पर शयन, मृशालवलय श्रादि सभी व्यर्थ सिद्ध होते हैं। यही कारण है कि 
चहू इन उपायों को हर करने के लिये कहती है कि--- 

“सख्त | भ्रपनग्रेमासति नलिनीपत्राएि मृणालवलबाति च। अलमे ते: । 
किमित्यका रणाम्‌ प्रात्मानमायासयसि । ननुत्रशामि । (वतोहि) 


दुर्लेसजनानुरागो लज्जागरुर्वी परवश आत्मा । 
प्रिय सखि ! विषम प्रेममरणएं शरण -न वरमेकम्‌ ॥। 
हें सखि ! ये सब नलिनी- पत्र शयन, मृणाल वलय आदि दूर-करों ये तो 
सव व्यर्थ ही कष्ट सह रही हो (क्योंकि देखो) मैंने अलब्धनोय -व्यवित से प्रेम 
किया है, लज्जा अधिक है (फिर मैं) पराघीना हूं श्र्थात्‌ वासवदत्ता की सेविका 
हूँ । हे प्रिय संखि ! ! इस दशा में प्रणय करना एक अत्यन्त कठिन हैं। भ्रव 
तो केवल एक ही' मार्ग है भ्ौर वह है यमद्वार का जाना। अ्रतः इस शैत्य 
प्रदायक उपकरणों को दूर करो । 
इसके अ्रतिरिक्त जिस समय वत्सराज उदयन के हाथ में उसका चित्र जा 
पहुंचा तव वह स्वयं राजा के विचार ज्ञात करते के लिये सुनती है कि राजा 
क्या कहेंगे यदि श्रच्छा बतायेंगे तो ठीक है श्रन्यथा प्राशों को तो छोड़ना है 
ही क्योंकि सागरिका का प्रणाय प्रथर्माक में ही सीमा पार कर चुका था, वहाँ 
से मत को लौठाया नहीं जा सकता है । वह अपने मन में कहने लगती है कि- 
_/किमेपभरिस्यतीतियत्मरत्य जीवितमरणयो सन्तरालिवत । 
केवल एक बार दर्शन के समय में ही इतनी दूर प्रेम प्रणय मार्ग से मिसृत 
हुआ है कि इस प्रशाय मार्ग से लौटता ही अ्रसम्भव हो जाये तो उसकी यह 
भावुकता एवं मुस्धापन्न नहीं है तो शोर क्या है? यही कारण.है कि जब 
गरिका वत्सराज उदयन के सुख से अपनी प्रशंसा सुनकर कहने लगती है 


॥| 
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यद्यपि सागरिका का यह उन्मत्त प्रणय निरन्तर अ्रवाधित गति से प्रवाहित 
होता है तथापि उसके चित्त में यह संकोच वना रहता है कि कही उसका प्रेष् 
कोई जान न लेवे | यही कारण है कि जब सागरिका और वत्सराज उदयन 
का प्रणय रहस्य दूसरों पर प्रकाशित हो जाता है तो उस लज्जा के कारण 
अ्पत्रा मुख छिपाती हैं परन्तु यदा कदा उसकी सखियाँ उत्तको देखकर हंसती 
हैं तो बहू लज्जा का अनुभव करती है यवा निम्नस्थ इलोक में वणित है-- 

/“(छिया सब्स्यासों हरति विदितास्मीत बदन, 
हृयोदृष्ट्वाइपलापं फलयति फ्रथामात्म विषयाम्‌ । 

* सखीषु स्मेरासु. प्रबदयति वँलक्ष्यमधिक, 
प्रिया प्रायेणास्ते हुश्यनिहितातडूविधुरा ॥ 

सागरिका कोमल चित्ता नाशिका है कि जिस समय वह जतती हे कि: 
यह महिंषी वासवदत्ता उसके प्रणाय-रहस्य को जान गई है और संकेतित गुप्त 
स्थान पर राजा के न मिलने पर वह भयातुर हो जाती है कि यदि महारानी 
जी हमारे गुप्त अभिसार के रहस्य को जान लिया तो मृत्यु के अ्रतिरिक्त कोई 
चारा नहीं है । भ्रतः मृत्यु का चुम्बन कर अपनी ग्रोवा में लतापःश से फांती 
लगाने का प्रयत्त करने के लिये कहती है कि--- * 

“ विष्टपानाहमनैन विरचित वेषेणशास्यथारिचित्रशलाया निष्कामन्ती केनापि _ 
लक्षिताइस्मि । तदिदानीं कि करिष्यामि । साख चिन्तयति । (विम्ृश्य) वर ८ 
मिदानीं स्वयमेवात्मानमुदवध्यों परता न पुनरज्ञात वृत्तान्तया देव्या परिभूतास्मि | 
तद यावपहमशोक पादप यत्वा यथा समीहितं कारेष्पामि ।/ - 

अर्थात्‌ भाग्य व. वासवदत्ता का वेषधारी चित्रशाला से निकलते 


हुए मुझ को फिसी ने नहीं देखा, तो अब क्‍या करू ? (मत्र में 
घिचारकर) अच्छा तो इसी में है कि मैं स्त्रयं गले में फांसी लगाकर 
अपने प्राणों का उत्सग कर दू । अन्यथा वासवदत्ता मेरे इस मिलन के 
समाचार को जानकर संकेत प्रदत्त स्थान पर पहुंच गई मेरी क्या दशा 


करेगी, कुछ कहते में नहीं झ्ाता । अतः अशोक वृक्ष के समीप जाकर अपने 
आपको फांसी लगाने का कार्य पूरा करूँ । कुलीना सागरिका कैवल यही सोच 
कर नहीं बैठती अपितु लज्जा वश तथा विवद्य होकर अपने गले में लता-पाश 
का फनन्‍्दा फांसी लगाने के उद्देश्य से डाल लेती है, परन्तु भाग्यवश जो होता 


हे 
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होता है, होता वही है । सासगरिका का लता-पाश समाप्त हो जाता है शरीर 
ग्रपने ग्रभिमित उदयन के वाहु पाश्य के रूप में परिवर्तित हो जाता है । अर्थात्‌ 
भाग्यवश उदयन वहां आकर उसे लता पाश से छ ड्ाते हैं और अपने बाहुपाश 
के प्रगाह श्रालिगन से जकड़ लेता है, उसको वाहुपाश से कष्ठाभरण 
बातेता है और कहने लगता हैं कि--- 

“श्रपि साहसकारिणि किमिदनकांर्त क्रियते 

सम कण्ठगता भांणए पाशे कणप्ठगदे तब । 

श्र: स्वार्थ: प्रयत्नोध्यं त्यज्यतां साहसप्रिये ॥7 

वेत्सतराज उदयन कहता है कि-अरी ! दृःसाहसपूर्ण कार्य करने वाली 
है अकरणीय्र कार्य को क्‍यों कर रही हो ? तुम्हारे गलस्थ लत्ापाश का अव- 
गीकन करते ही मेरे भी प्राण गले में आकर, इस देह का परित्याग करने को 
बार हो गये थे । तुम्हारे गलस्थ लतापाश को मुक्त कराने में भी मेरी ध्वार्य 
रिता निहित है | | 

हे प्रिय | तुम इस दुष्कर प्रयत्व का त्याग करो । इस परिस्थिति में भी 
हैं स्वागरिका केवल वत्सराज के दर्शन से अ्रपने आपको घन्य मानती है, 
जैसे उसका हृदय जीवन के श्रति मोह और उत्साह की तरंगों से तरंगित 
ही लगता है । फिर भी वह श्रपनी पराघीनता एवं परवश्ञता का ध्यान करती 
ई मृत्यु में ही सुख का अनू भव करती हुई कहती है कि-- 

“कथमेप भर्त्ता(सहर्पमात्मगतं) यत्सत्यमेन प्रेकष्य पुनरपि में जिवितामिलाप: 
रत: | अ्रथवेर्त प्रेकष्य कृतार्था भूत्वा सुखेनव जीवितं परित्यक्ष्यामि (प्रकाग़म्‌ ) 
>चतु मां भर्ता । पराघीन: खल्वयं जन: पुनरीदृशमवसर भतुः ३ प्राप्तोति 7 
'ति पु: कष्ठे पाश दातुमिच्छति) 

यह तो सागरिका स्वयं जानती है कि उसका प्रिय उदयन उससे अत्यन्त 
साय करता है तव भी बह मुख्या नायिका होने के कारण और भावुक चित्ता 
ने के कारण महारानी द्वारा बच्दी बनी हुई राजभवन में ही बन्दी जीवन 
जीत करती हुई, ऐंस्द्र जालिक के द्वारा राजभवतर में चारों श्रोर श्राग लगी 
ई देखकर अपनी मर्मान्‍्तक जीवन-लीला का शुभ अवसर समझती है यथा 
“>पस्तृत पंक्तियों से स्पष्ट हो रहा है-- 
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“दिशोज्वलोक्य) श्रधिक समन्तत: प्रज्वलितः हुतवहः । (विचिस्त्य स- 
परितोपम्‌) अ्रच्च हुतवही दिश्टया करिष्यति मम दुःखावेसानम्‌ ।” 

वत्सराज उदयन के अनु रोव से सागरिको की रक्षा हेतुं उसके पास १; 
चता है तो राजा को श्रचानक देखकर उसके चित्त में पुनः प्रेम की श्रजल्षवारा 
: प्रवाहित हो उठती है कि-स्वामी जी ! बचाइंये' मेरी इस ज्वलिताग्िि' 
ज्वाला से रक्षा कीजिये यथा कि श्री हप ते लिखा है कि -- 

राजान॑ दृष्ट्वा । (स्वागतम्‌) कथमपि आाय॑ पुत्र: | तदेन॑ प्रेक्ष्य पुनरपि' में 
जीविताभिलाप: संबंत: ॥ (प्रकाश) परित्रायतां परित्रायतां भर्ता ।”' 

जब महा रानी वासवदत्ता यह जानती है कि--वह मेरी बहिन रत्वावली 
है जो श्राज तक दासी के रूप में मेरी सेवा में रही और मंने इसको अनेक 
कठोर कष्ट दिये हैं इत्य।दि पाश्चाताप का अनुभव करके तुरुतत रत्तावली को 
वत्सराज उदयन के हाथों में प्रदान कर देती है तब उस समय हरत्तावली को 
भी रहस्य का ज्ञान होता है कि यह महारानी वासवदत्ता मेरी ज्येष्ठ वहिन है 
और मैंने यह क्‍या किया कि उनके प्रियतम से ही प्रणय करके बहिन के प्रेम 
में विष्व बतकर उपस्थित हो गई है । इत्यादि अपने झाचरखों का स्मरण 
करके पद्चात्ताप से पराभृत हो रही है शोर लज्जा तर्था ग्लोनिं से अपनों 
मुखारविन्द नीचे किय्रे गये हुए है । महारानी वासवदत्ता के सामनें मुख को 
ऊपर करने का साहस भी नहीं कर पांती है। सागरिकां का . यह व्यवहार 
उसकी कुलीनोत्पन्नता स्त्रियोचित बालीनता, विनम्नता आदि गुणों की स्पष्ट 
कर रहा है, यथा नीचे लिखी हुई पंक्तियों में स्पष्ट रूप देखा जा सकता है-- 

“(समाइवस्य वासवदत्ता दृष्ट्वा स्पेगतम । कृतापराधा खल्वहें' देव्या न 
शक्‍्नोमि मुंख॑' दर्शयितुम्‌ । इत्येतीमुख्ली तिष्ठति॥। 

प्रस्तुत नाटिका की नायिका राजकुमारी रत्नावली  सर्वेगूण सम्पत्ता है 
जो कि एक उच्च कुलोंत्पन्त राजकर्न्यॉग्रों में होने चांहिये । इन गुणों के 
झलावा रत्नावली चित्रकर्ला में परमप्रवीण है। राजा का जो चित्र बनाया थीं, 
उससे उसका चित्र कौशल परिलक्षित होता है । उसके चित्रकला की प्रशेता 
करती हुई सागरिका की 'प्रिथ सखी सुर्तंगंतां कहती है कि--/“मरहोते चित: 
नंपुण्यंस । 
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ही नही वत्सराज उदवन शऔर उसके मित्र विदृषक रत्तावली के चित्र 
कौशल की प्रश॑स्ति का गान करते है। इस प्रकार रत्नावली भावुक-हृदया 
मृवा ताविका एवं सहिप्णवा और धंय॑ की साक्षात्‌ प्रातमा है। 

कुमारी रत्नावली के द्वारा जो चित्र प्रस्तुत ताटिका ? प्रस्तुत क्रिया 
गया है, वह विरंचि विधान की विडम्दता का चित्र है । दुर्भाग्य वक्ष बेचारी 
की इतनी विषमताधों का सामता करना पड़ा, उससे बड़े साइस एवं थैय॑ं से 
विपतती है । सागर में जल-पोत के नप्ट हो जाने पर किस प्रकार प्राणों की 
रक्षा की, वहां व्यापारियों द्वारा राज्य मन्त्री पोगन्धरायण को दी ग्रयी 
ग्रत्त में महारानी वासवदत्ता की चेरी वनकर रहना पड़ा और इसी प्रसंग में 
उप्का वास रत्नावली से वदलकर सामरिका रखा गया । रत्नावलो स्वयं इस 
पाव को जानती थी कि वत्सराज उदयन के साथ विवाह के लिये राजा उद- 
पे के पाप्त पिता द्वारा पिता हु परन्तु जलपोत्र के नप्द हो जाने के कारण 

| थ्रा गई जहां कि पिता द्वारा भेजना अभीष्ट था । वहाँ रानी (पढ- 
रानी) न होकर भी एक दासी-वृत्ति से निर्वाह करने में भी घंयं झोर सहिं- 
प्यूता की महती आवश्यकता हैं| परन्तु राजकुमारी होते पर भी दासीभाव में 
पागरिका को किसी काम के करने में संकोच नहीं है । इसके अलावा क्षामो- 
फ़त्र के समय पर बह कामवेषबारी उदयन को देखकर अआ्रासक्त हो जाती है, 
भीडोपवन में चित्र वताकर अपना मतोविनोद करती है। सुसंगता नायिका 
दासी की सहायता से वासवदत्ता के वेष में उदयन के साथ श्रभिसतार को 
पस्थान' करती हैं परन्तु रहस्य के खुल जाने पर बन्दी के रूप में ही अ्ज्ञाव स्थान 
पर बन्द कर दी जाती है, फिर मी वह अपनी दासी-जीवच के रहस्य का 
सोलती नही है । इस प्रकार रत्तावली की सहिष्णुता, वर्य एवं- ग्राम्भीर्य का 
चित्र स्पष्ट दृष्टिगत होता है। परिंस्यितिवां के वैपम्य के परचात्‌ श्रदभूत 
भक्ति र्लावली को प्राप्त होतीं है। यद्यपि वत्सराज उदयन उसका नाम भी 
नहीं जानता था परन्तु उप्के गुणों की श्रेष्ठता से प्रभावित होकर उसे 
सतावतली' के नाम से श्र॒लंक्ृत किया है । 


वास्तविकता यह है कि -- रत्नावली में श्रेष्ठ सौन्दर्य, आरजदता, सहि 
प्शुता, सौन्दर्य, शालीनता, भावकता, बैयें, सरलता, सुग्वात्व एवं सरसता 
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झादि गुणों की झबली है । यदि हम इच गुणों को तो रत्न मान लें तो, 
उनकी अवली इस नायिका में दृष्टिगत होती है अतः वह “रत्नावली' सार्थक 
नाम है एवं नाटिका को अच्वर्थता प्रदान करने वाली है । 

प्रश्न १९--संस्कृत नाट्य साहित्य का प्राचीनतम ग्रन्थ भरतयुनि द्वारा 
प्रणीत “नाट्‌थ शास्त्र” है इस कथन की वास्तविक समीक्षा कीजिए । 

, यह विविवाद है-कि-भरतमुनि का “नाट्य गास्त्र” ही सर्वाधिक प्राचीवतम 
नाट्य शस्त्र का ग्रन्थ है । यह ग्रन्थ रत्त केवल नाट्य शास्त्र का ही नही 
श्रपतु सगीत, नृत्य, तथा अलंकार आझादि साहित्यिक परस्पराझ्ो का माग- 
दर्शक मानायजांता है । प्राचीन विद्वातों ने भरत ८६. नाम निम्न दो नामों से 
श्रादर के साथ अपने अपने ग्रन्यों में उद्धृत किया हे । 

(१) श्रादि भरत अ्रथवा वृद्धभरत, (२) भरतमुनि । 

नादव शास्त्र - इसी प्रकार यह भी कहा जाता है-कि नाट्य शास्त्र को 
भी दो नामों से (१) नाटुय वेदांग और (२) नाद्यशास्त्र के नामों से, श्रभिषह्ित 
किया जाता है । इस के अतिरिक्त 'नादय वेदांग”', को “द्वादश साहली” श्रौर 
ताट्यशास्त्र को “पट्साहस्रीं” के नामों से भभिहित किया जाता है। 

भरतसुनि के श्रविर्भाव काल के सम्बन्ध में विद्वानों में एकमत नहीं प्राप्त 
होता है । कतिपय समीक्षकों ने भरतमुनि का समय ईस्वी पुव द्वियीय शताब्दी 
माना है। तो कुछ समीक्षक भरतमुनि का समय ईसा की द्वितीय शताब्दी तथा 
तृतीय शताब्दी माना है। कुछ विद्वान तो वतंमान उपलब्ध “ताद्य-शास्त्र” 
का रूप भी तत्कालीन नही मानते हैं। डा० एस० के० दे० के मतानुसार 
ताटयशास्त्र का संग्रीत वाला अध्याय लगभग चतुर्थ शताब्दी में रचा गया 
होगा । और उसके बाद नाटयशास्त्र में पर्याप्त परिवर्तत हो गया होगा अतः: 
वर्तमान संस्करण का प्रणयत श्राठवीं शत्ताब्दी में हुआ होगा । भरतमुनि का 
समय विवादास्वद तो है ही तथापि अतरंग एवं बाहय प्रमाणों से भरतमुनि के 
समय का विवेचन करना तक सगत होगा । 

(१) फेविकुल गुरु कालिदास ने अपने नाटक “विक्नमोबंशीयम्‌” में भरत- 
मुत्रि के नाम का स्मरण करते हुए लिखा है कि--- 3. 38, 


समीक्षात्मक-भाग हर 


सुतिता भरतेव य: प्रयोगों, 
सवतीष्वष्ट रसाञ्यो निवद्ध: । 
लतलिता5मिनयं तमग्य भर्ता 
सत्ता व्रष्दुसता से लोक॑। 

इस कथन से यह स्पप्ट होता है कि भरतमुनि और उनके नाट्यशास्त्र की 
पर्याप्त प्रश्द्धि कालिदास के समय तक हो चुकी थी। अधिकांश समीक्षक , 
विद्वान कालिदास का समय चतुथ शताब्दी मानते हैं अतः: कालिदास से पूर्व 
भरतमुन्ति हुए थे यह/तो निश्चित हो जाता है । (२) इसके अ्रतिरिक्त “नाटय- 
शास्त्र” से ऐन्द्रव्याकरण और यास्क के उद्धरणखों का उल्लेख किया गया है । 
इससे यह ज्ञात होता है कि वाट्यशास्त्र की रचना पारिनि व्याकरण की 
प्रसिद्धि से पहले हो घुकी थी । (३) नादय शास्त्र की भाषा एवं उसके विषय- 
वस्तु की प्रतिपादन शैली से भी यह सिद्ध होता है कि नाट्य शास्त्र की रचना 
प्रायीनतम है । (४) श्रभिनव गुप्त ने भी भरतमृतरि के नाट्य-शास्त्र,का संकेत 
करते हुये लिखा है कि “भरतसूत्रमिद विवृण्वन्‌ 

नाट्यशास्त--यह भरतमुचरि का नादय शास्त्र ३७ अ्रध्यायों में-प्राप्त होता 
हैं। इस विषय में कुछ विद्वानों.का कहना है कि अभिनव युप्त शव मतानुयायी 
थे श्रतः ३६ श्रध्यायों की रचना स्वीक्रार करके शैवतन्त्र के ३६ तत्वों से 
समानता प्रतिपादित करने का प्रयास किया है ॥ परन्तु इस विपय में प्रमाण 
पूर्वक कुछ नहीं कहा जा सकता है तथापि इससे यह प्रतीत होता है कि 
भरतमुनि का यह “नाट्यशास्व” एक प्रामाणिक एवं प्राचीवतम प्रतिष्ठित 
ताट्यश्ञास्त्र का ग्रत्थ रत्न था भर है । 

संस्कृत साहित्य में नाटक की उत्पत्ति का वर्णात सर्वप्रथम भरतमुनि के 
नाट्यशास्त्र के प्रथम ग्रध्याय में प्राप्त होता है । नाट्यशास्त्र के प्रथम अ्रध्याय' 
का नाम भी “ताटयोत्पत्ति” है । भरतम॒नि के मतानुसार नादय-साहित्य एक 
पांचवां वेद है। जिसकी रचना इन्द्रादि देवताओं की प्रार्थना पर ब्रह्माजी ने " 
को हैं। इसी श्राशय को स्पष्ट करने के लिये भरतमुनि ने कहा है कि -- 

महेन्द्र--प्रमुखदेवरूत: किल पितामहः । 
ऋडनीयकामिच्छाम: दृश्यं श्रव्यं च यद्‌ भवेत्‌ ॥ 
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... इसका ध्ाशय यह है कि देवराज इन्द्र ने देवताओं सहित ब्रह्माजी से 
निवेदन किया है कि हम सब (देवगण) एक ऐसा खिलौना अ्रंथवा “खेल चाहते 
हैं जो देखने श्रौर सुनने योग्य हो । इस प्रकार ब्रह्मांजी इन्द्रादि देवताओं की 
प्राथेना से प्रेरित होकर चारों वेदों का 'ध्याव करके “नोदय वेद नामक 

चम वेद की रचना की जैसां कि भरतमुनि के नाद्यश्ञास्त्र के मिम्न इलोक से 

' प्रकट हो? रहा है । ! 

जयग्राह. पाठ्यभृग्वेदीत्सामम्यो गौतमेवच-॥ 

यजुर्वेदादभितयां रसानयर्वणादपि, 
थे वेदोफ्वेद: सम्बद्दों वाट्यवेदों महात्मा । 
एवं भगवा सुष्टो ब्रह्मणा सर्वेवेदिनां, 
इसका श्राशय यह है कि' ब्रह्मजी ने चोरों वेदों श्लौर उपवेदों से सम्बन्बित 
पंचम बेद नामक नाट्य वेंद की रंचना की है इस प्रकार: संवंवियां विशञारद 
ब्रह्माजी ने नादय वेद की रचना करंके इंन्द्रं से कहां कि हे देवराज अब तुम ' 
इस. नोट्यवेद का अभिनय देवताओं से कंरंबांइये । अर्थात अभिनय की कला में 
निपुण देवताशों को इसका अ्रभिनय करने के लिंये कहो। परन्तु इन्द्र ने ब्रह्माजी 
से देवताओं को अभिनय की कला में अ्रंसंमर्थ बंद्रायां तो फिर ब्रह्माजी ने 
नाट्यवेद के अभिनय करने की भरतमुनि ब्रेह्मोजी की श्राज्ञा' पाकर अपने पुत्रों / 


को नाट्यवेदः के अभिनय की शिक्षा दी श्ौर इन्द्र के विजयोत्संव पर सर्वप्रथम ' 
नाट्यवेद का अभिनेय केंरोयो गया । इसे विजयोत्सव में इन्द्र की विजय भ्रौर 


शक्षंसों की पराजय के अभित्तय किया गेया। जिंससे रोक्षसगरा अ्रसन्तुष्ट , 
होकर भ्रभित्रय में विंध्म उपस्थित कर दियां। दौत्यों के “इस विध्न से व्यधित 
इन्द्र ने विदवकर्मा को नाट्यगृह बनाने की. श्राज्ञां दी विश्वकर्मा ने इन्द्र फी श्राज्ञा, 
से चाट्यगृह की रचनों आरम्भ की फिर ब्रह्माजी ने द॑त्यों को, समझायो कि 


इस नाट्यवेद में:धर्म, , कीडो, शगार, हास्य, वीरआदि. सभी विषयों का . 
चरित्र चित्रण किया गया है। यह नाटयबेद देव तथा देत्य दोनो. के . लिये 
बनायो गया है | 


शअ्‌ ड्रारहास्य फंरणे द्रंसे-बीर---भयानका: । 
वोमत्सादमुतसंज्ञों चेत्यघ्टो नाद4 रसा: स्मृतां: ॥ 


हमोवीन्मक-माग द्र्छ 


दूर करते हुवे ब्रह्माजी ने भादयवेद का प्रयोजन 


दिश्वान्तिनननं काले नादेयमेतद्‌ भविष्यति ता 
बधत्‌ यह नादुयवेद दुःख से व्यधित, श्रान्त; झोक : सन्तप्तजवों के लिये 
पर शांति उत्पन्च करने वाला अयवह कझ्ञक्ति देने वाला होगा इसी 


४ 


समय 
भाव को विम्नस््य पच्च के माध्यम से देखा जा सकता है: 
घम्यें यशत्यमायुष्य हितें दुद्धि--विवर््ध नम्‌ ॥ 
लोकोपदेशजनन॑. नाइवमेतद्‌ू भविष्यत्ति ॥ 
ब्रह्माजी की आज्ञा से मरतसनि अपने पुत्रों को अभिनय की शिक्षा देकर 
ब्रह्मा के पास्त उपस्थित होते हैं तो क्रह्माडी की आज्ञा से विश्वकर्मा ने नादय-- 
शाला का सिर्माण किया | तव भरतमनि ने विप्यों के द्वारा “धघमृत-मन्यन 
भामक वसमवकार” और “त्तिपुरदाह नामक- “डिम” का अ्रभमिनतय कराया। 
देवता और राक्षस अभिनव को देखकर हर्पोन्मत होकर कहने लगे कि--हे 
महामते आपके दाद निरभित यह चाद्यवेंद अत्यन्त मनोरज्जक एवं नुखझ्द्धर है । 
जेसा कि निम्नस्थ ब्लोक से स्पष्ट हो रहा 
'. श्रहो राइयसिदं सम्यक त्वया सृप्ठें महामते ? 
यश्मत््यं च शुभायें च पुष्य बुद्धिविवर्धदम ॥ 
इस प्रकार यह नाइ्यवेद भरठमुनि के नादबझास्व के अनुपतार बगद्य विद्या 
एक पंचम वेद हैं। यद्यपि नादवकला का आविर्भाव ब्रह्मानी के द्वारा हुआ और 
उसझका अभिनय भरतमूते ने कराया | परन्तु इससेः भी पूर्व विरचित चारों 
देंदों में दाटक के प्रमुख अंगों का स्पष्ट वणुंव मिलता हैं। नादय के प्रमुख 
अंग (१) तम्बाद, संगीत, सृत्य के बीज किसी न किसी सर्प में वेदों में प्राप्त 





होते हैं। उदाहरण के लिए ऋग्वेद मे वमवमी-सम्वाद, पुरूरवा के कथोपकन 
के दीज हैं इसी लिये कहा है कि--जग्राह पाठ्यमृस्वेदाद] भाठकों-में गेययीतों 
० जा 
रण 


दीज है। इसी- आद्व को व्यक्त करने - के-लिये-कहा है कि “सामम्यो-" 
गीतनेवच!.। “युजुर्वेदाइभिवयान्‌” कहा है। इसी प्रकार श्ागार, हास्य, 
कुव्ण, वीर झादि स्पों के वीज अचवंवेद सें प्राप्य होते हैं इसीलिये- भरतमुनि- 


दर्द रत्वनावली-वाटिका का समीक्षात्मक-विश्लेपण 


ते “रसानाथर्वणादपि'” लिखा है। इस प्रकार यह निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि वाटक के सभी बीज वेदों में विद्यमान हैं उन्हीं से इस पंचम वेद 
(चाटक) की उत्पत्ति हुई है। - 


प्रश्य १३--संस्कृत प्रतोक माटकों के परम्परा का परिचय प्रस्तुत करते 
हुये समीक्षात्मक विवेचन कीजिये । 

रूपात्मक श्रथवा प्रतीकात्मक नाटक भी संस्कृत साहित्य में प्राप्त होते हैं 
पं० बलदेव प्रसाद उपाध्याय ने इस सम्बन्ध में कहा है कि--''पंस्क्ृत साहित्य 
में एक नये प्रकार के रूपक उपलब्ध होते-हैं जिनमें श्रंद्धा। भक्ति आदि भ्रमूते 
पदार्थों को नाटकीय पात्र बनाया गया है कहीं तो केवल अ्रमूर्त पदार्थों को ही 
भूर्ते कल्पना उपलब्ध होती है और कहीं पर केवल शअमसूर्ते का। मिश्रण है। 
साधारण नाटक के लक्षण से इसमें किसी प्रकार पार्थक्य नहीं मिलता । 
इसीलिये नाट्य के लक्षण को हमने “प्रतीक” नाटक कहा है! क्योंकि इनके 
पात्र अमृर्त पदार्थों के प्रतीकमात्र होते हैं। 'उनकी भौतिक जगत में स्वतरते 
सत्ता नहीं होती | श्री वरदाचार्य ने प्रतीक या रूपकात्मक वाटकों का उद्भव 
कवियों और विद्वानों की निर्जीव वस्तुओं और मानवीय ग्रुणों को, मूर्तरूप 
वेकर वर्णन करने में डूढ़ा है। उन्होंने लिखा है कि दर्शनों की उत्पत्ति श्रौर 
विकास ने तथा चैतिक शिक्षाओं की श्रावश्यकता मे इस प्रकार के मुर्तीकरण को 
बहुत सहायता भौर बल प्रदान: किया है । इस प्रकार के मुर्तीकरण को बहुत 
सहायता प्रदान की । इस प्रकार की मुर्तीक्षत वस्तुम्रीं श्रादि को नाठकों में भी 
स्थान प्राप्त होने लया और वे व्यक्ति के स्थाव पर आने लगे । जिन नाटकों 
में से मुर्तीकृत पात्रों की स्थाव विया गया है उनमें से प्रमुख पांच ये. हैं--- 
विवक, मोह, काम, दम्भ, भ्रहंकार” । े 

अश्वघोष--अमूुर्त पदार्थों को मूर्त रूप प्रदान कर प्रतीकात्मक' रूपक के 
रचपिता अ्इ्वधोष का नाम विद्वानों ने उद्घृत किया है। यह प्रतीक नाटक 
खंडित देशा में अश्वघोष “शारिपुत्र-प्रकरण” के हस्तलेख में संकलित है ! 
यथपि प्रवल प्रमाण व होने के कारण इसके रचयिता (प्रतीक) अद्वधोष ही 


है] 
डा 
हँ 


ल्च्न्ता 


वौक्षामक-भाग ६६ 


है शा नहीं कह सकते हैं तथापि भाषा एवं शेली की समानता से तथा 
गिर प्रकरण और इस प्रतीकात्मक रूप की हस्तलिपि की समानता होने 
$करण इस प्रतीकात्मक का निर्माता भ्ररवधोप को ही माना जाता है। 
से वाठक में धृति, बुद्धि, कीति आदि का मानवीय पात्रों की भांति चित्रण 
गया गया है । ' 

हंग्ण सिथ्व --महाकवि भ्रश्वघोष के द्वारा झाविभूत प्रतीकात्मक नाटय- 
ता का दर्शन १००० ई० में कृष्ण सिश्र की रचना “प्रवोध चस्धोदय” में 
गत होता है। डा० कीय ने कहा है कि-- 

“कहा नहीं जा सकता कि कृष्ण मिश्र का “प्रवोधन्द्रोदय” नाटक के उस 
जप का (जो अब्वधोध के समय से ही एक छोटे पैमाने, पर ही प्रयुक्त होता 
रा) पुनुरूज्जीवन है भ्रथवा एक सर्वथा नवीन रचना है (जिसका होना सहज 
पभ्भव है) । ै 

कृष्ण मिश्र का समय ग्यारहवीं शताब्दी में माना जाता हैं। आपका 
'भ्रबोध चन्द्रोदय” संस्कृत साहित्य. का एक प्रतीकात्मक श्रंष्ठ चाठक है । 
जिसका प्रभिनय जेजाकभुक्ति के चन्देल राजा कीर्ति वर्मा ने कराया था 
का वलदेव उपाध्याय जी ने प्रवोध-चन्द्रोदय की प्रशंसा करते हुए कहा है 
के -- 

इस रूपक में भ्रह्नैत वेदान्त तथा विष्णु भक्ति का सम्मिलित बड़ी सुन्दरता 
के साथ दिखलाया गया है। राजा मोह के पंजे में फंस जाने के कारण | 
पुरूष अपने सच्चे स्वरूप के ज्ञान से भी वंचित हो जाता है। विवेक के द्वारा 
जब मोह का पराजय होता है तभी पुरष को , शाइवत शान उत्पन्त होता है । 

विव्रेक पूर्वक उपनिषद के अध्ययन करने तथा विवेक भक्ति के आश्रय लेने से 
दी ज्ञान रूपी चन्द्रमा का उदय होता है. इस विषय का प्रतिपादन बड़ी ही 
युक्ति तथा सुन्दरता के साथ किग्रा गया है । पात्रों में सजीवता है । द्वितीय 
श्रेक में दम्भ और श्रहंकार का वार्तालाप श्रतीव हास्पोत्पादक है । इसी 
मकार का हास्थोत्पादक कौतुहल जैन, वौद्ध तथा सोम सिद्धान्त के परस्पर 
वार्तालाप के अवसर पर दर्शकों को होता हैं। ऋष्ण मिश्र उपनिषदों के 


७० | रत्तावली-नाटिका का समीक्षात्मक-विश्लेपण 


वैत्ता थे; यह कहना रहस्य 'आवश्यक है ।-केवित्व का चमत्कार इस नाटक में 
कम नहीं. हैं। भ्रद्वात वेदान्त तथा वेष्णव धर्म का समन्वय इस 'नाटक की 
महती,:विश्वेषता: है । 

-यश::देव--क्ृषष्शा मिश्र के बाद भी प्रतीक 'नाटकों:की रचना समय-समय 
पर होती रही है । जैव कवियों ते श्रपने जैच धर्म के प्रचारार्थ प्रतीकात्मक 
नाटकों .की रचना की, जिसमें “सोहराज की .पराजय” . नामक" रूपकात्मक 


नाटक अति-प्रसिद्ध हैं ।:इस रचना,का झ्राघार कृष्ण मिश्र का “प्रवोध- 
चन्द्रोदेय ” नामक नाठक है । - > 


यश: देव जाति. से .वेण्ण्व थे । इसके माता-पित्ता का. नाम रुकक्‍्मणी झ्रौर 
घनदेव.था.। राजा, हेमचन्द्र और -विदवृषक केवल दो यात्रों को छोड़कर अन्य 
सभी पान सत गुणों के मानवीय रूप हैं । इसमें पांच भंक है ।.इस नाटक का 


मुख्य वण्ये विषय अंन्हुलबाड़ के राजा कुमारपाल का आचाय॑ हेमचन्द्र से दीक्षा 
भ्रहरा करना है डा० कीथ ने कहा. है कि-- 


“निश्चय ही यह नोट गुण रहित नंहीं हैं। इसकी भाषां सरल संस्कृत 
है, यह इसकी विशेषता है । इसमें राजा कुमारपाल पर जैन'धर्म का स्पैष्ट 
प्रभाव चित्रित किया है । इससे गुजरातं' के इतिहास' के' विषय में "अभिलेशों 
तंथा श्रन्य 'लोतों पर सें प्राप्त जानकारी पर महत्वपूरी प्रकाश डालता है” 

वेदान्त देशिक--ग्रापका ,समय तेरहवीं शताब्दी माना जाता है। आप 
रामानुज सम्प्रदाय. में दीक्षित बंष्णवमतावंलम्वी एवं महांकंवि और तोटेककार 
भी हैं-।.शान्तरस प्रधान “संकल्प सूर्योदय””. नामक एक प्रतीकार्मंकः नोटक 
की रचना की है.। इस नाठक में मोह की परशभूति और विवेक के उत्केषं का 


प्रतीकोत्मक नाटक है । 

, गोल्वासी परमानन्द, दास “फर्सपुर-.प्रापका नाम परसान॑न्द दास.है ये 
शिवानन्द के पुत्र थे। स्वामी चृतन्य देव ने आपको “करणपूर” नाम की 
उपाधि दी थी .। इनका समय १६ वीं शताव्दी मात्रा जाता है । आपकी र॑चना 

. “चैतन्य चन्द्रोदय” है इसमें ० भंक हैं। भहाप्रभु चैतन्य देव के जीवन 
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चरित्र को मूर्त और अमूर्त पात्रों के साथ सम्वाद -कराते हुये चित्रित किया 
है। प्रतीक पालों में भक्ति विराग, कलि आदि पात्रों का चित्रण-श्राध्यात्मिक 
परिप्रेक्ष्य में किया है। यद्यपि आध्यात्मिक अभिव्य॑ंजना में यह सफल ताक 
नहीं कहा जा सकता है। तथापि सम्बाद सौष्ठव मनोहर प्रतीत होता है! 


आनन्दराय मखी (वेद कवि)--ये चंदोर के राजा शाह थी तथा शरमौज़ी 
राजा के प्रधान मंत्री थे । आपका समय १८ दी शताब्दी का पूर्वाह्न माना 
शाता है इनके दो अ्रतीक वाठक हैं (१) विद्या परिणयन और।,(२) जीवानन्दन 
प्राप्त होते हैं । इनमें शिव भक्ति का उत्कर्प चित्रण किया गया है। ये दोनों 
प्रतीकात्मक माठक की रचना प्रतीकात्मक रूप में की-है | ) 
इन रुपकात्मक अयवा-प्रतीकात्मक-ताटकों की रचना का उद्देश्य दार्शनिक 
तथा धार्मिक तत्वों का-सरल, सरस एवं सजीव चित्रण-करना है ये नाटक 
मनोरंजन तया शिक्षण एवं उपदेश प्रदान करने में समर्य हैं । 
प्रनव १४ संस्कृत नाद्य-साहित्य में भाण, व्यायोग, छाया श्रादि विविध 
मूतन नाहय विद्याप्रों का परिचयात्मक विवेचन प्रस्तुत कीजिये । 3० 
संस्कृत नाट्य-साहित्य भाण, व्यायोग, छाया प्रादि विविध ,मूतन नाट्य 
विद्यायों का परिचयात्मक विवेचन का प्रमुख -स्थान माना जाता है | डा० 
एस? के० डे० ने भारत के. नाद्य शास्त्र के श्राधार पर भाण के विम्नलिखित 
लक्षणों का संकेत दिया है -- - द 
(१) इसमें ऐसी स्थितियों का वन होता है. जिनमें श्रपने , आप दूसरे 
के साहसिक कार्यो का पता चलता है । हे 
(२) इसका नायक विट होता है। 
(३) इसमें मौखिक संदेतों की प्रधानता होती है । पे 
- (४) इसमें ग्राकाज् भाषित अ्रश्नोत्तर से आगे रहता है । ु 
.(५) इसमें लास्य का अयीग होता है पर श्टगार की द्योतक कोशिक़ो 
वृत्ति इसमें नहीं-श्राती है 
दशवी शताब्दी के श्रन्तर'द्धं, में घनड्जय के दशरूपक में भाण को 
रघता में “भारती वृत्ति” और वीर रस तथा ख्गार रस का श्रयोग किया 
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जाता है भरत तथा धनञ्जय ने '"भाणु ” में हास्यरत के प्रयोग की चर्चा 
नहीं की है । परन्तु अभिनव गुप्त ने अभिनव भारती” नाट्यशास्त्र की टीका 
में भाण को प्रहमन कहा है और भारा में करूए, हास्य और अ्रदभुत रस 
की स्थिति स्वीकार की है ।' परन्तु श्रृंगार रसकी चर्चा नहों की है। दशरुपक 
की भारती वृत्ति का प्रयोग होता है । इस प्रकार भार में श्वृगार रस और 
हास्य रसका अर्थात्‌ दोनों (श्लगार और हास्य) का चित्रण वर्जित नहीं है। 
- चतुमाणि:--सन्‌ ' ६२२ ई० में रामकृष्ण कवि ने चतुर्भाणि नामक चार 
 प्राचीच भाणों का संग्रह प्रकाशित किया। इस संग्रह 'में शूद्रक के द्वारा 
' लिखित “पदुमाप्राभूवक” ईश्वरदत्ततकत “घूत॑विट सम्बादु” वररूचिक्ृत 
“उभयाभिसारिका” श्यामतिलक्क कृत “पादताढितक” नामक चार भाणों का 
संकलन किया गया है । इस संग्रह के अनुवादक डा० मोतीचन्द्र और सम्वादक 
हा० वा सुदेव शर्रण अग्रवाल है। इन भाणों की रचना एक ही समय की प्रतीत 
होती है | डा० मोतीचन्द्र ने कहा है कि-- 
“भाणों की भाषा, भाव तथा अनेक ऐसे भीतरी प्रमाण हैं जिनके 
श्राधार पर उसका समये चोथी सदी का अन्त शौर पाँचवी सदी का भ्रारम्भ 
माना जात्ा है। * * 


शूद्रक के पदमाप्राभूवक में दो ऐसे वर्रान प्राप्त होते हैं जिनसे उसके 
रचना-कार्ल का संकेत प्राप्त होता है' डा० मोतीचन्द्र ने इस चतुर्माणी का 
समीक्षाकुंत अ्रध्ययत्न करने के अनन्तर कहा है कि-- +« 


“ “उसके भार गुप्तकाल में लिखे गये हैं ॥ भाणो में वेदया जीवन का 
शायद दत्तक के वंशिक सूत्र का आश्रय लेकर बहुत वारीकी के साथ चिंत्रण - 
किया गया है। पर साथ ही वास्तविक जीवन और जीते जागते पात्र और 
पात्रियों का चित्रण उसकी खूबी है । आभानुषंग्रिक रूप से गरुप्तकालीन घर, 
व्यापार इत्यादि पर काफी प्रकाश डाला गया है । ये भाण गुप्तकालीन जीवन 
पर कितना प्रंकाश डालते हैं इसकी सच्चाई का पता हमें तत्कालीन समाज की 
विलासिता पर व्यंग्य करना प्रतीत होता है। चतुर्भाणी के चिट समाज के अंग 
है; इनका भ्ामोद-प्रमोदमय जीवन अश्लीलत्व को भी प्राप्त हो जाता है । 
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भाणों की सम्बाद शैली सनोरंजक एवं प्रभावोत्पादक त्तथा श्राकपंक प्रतीत 
होती है । 

डा७ मोतीचन्द्र ने चतुर्माणी की फथावस्तु की -समीक्षा करते हुए लिखा 
है कि “चतुर्भाणी के चारों भारा वेश्याओं और उनके कामुको से सम्बन्ध 
'रखते हैं। वेश्याओं के नखरे, माने, मानभंग, हगारलीला, खेलकूद, संगीत 
और नृत्य में कुशलता, कलाप्रिय ' प्रेमी को चूसना, ' क्ूटनियों का गरीब 
प्रेम्मियों को कला बताना, कामशास्त्र में कुशलता. मच्यपान, गोष्ठी प्रेम, कभी- 
२ प्रेमी को कला बताना क्रामशास्त्र में कुलता, मद्यपान गरीष्ठी प्रेम, कभी- 
प्रेमी के विरह में कातरता, दुत अथवा दुती भेजकर प्रेमी, सन्देश कहलवाना 
इत्यादि का इन भाणों में सुन्दर वर्णन है। चतुर्भाणी से पता चलता है कि 
धर्म विरूद्ध होने पर वेश्या प्रसंग गुप्तकाल में नीच कार्य नहीं समझा जाता था ।” 

चतुर्भाणी में चित्रित जीवन के सांस्कृतिक एवं यथार्थ काकियों से 
शुप्तकालीन भौषोभिक एवं राजनीतिक दक्षा का संकेत प्रवश्प प्राप्त हो जाता 
है। अतः चतुर्भाणशी का समय चतुर्थ शताव्दी, का उत्तरार्ध श्लीर पंचम 
शताब्दी का पूर्वार्थ मानना उचित प्रतीत होता है ।- 

(१) वामनभट्ट बाण का श्य गार भूषण, (२) काज्षीपति कविरज का 
मुकुन्दानन्द, (३) काँची के वरदाचार्य का वेसन्‍्त तिलक, (४) रामचन्द्र दीक्षित 
का शव गार तिलक, (५) वल्लाकवि का शूगार सर्वस्व, (६) केरल के युव- 
राज का रस-सदन, (७) महिष मंग्ज् कवि का महिप मंगल, (५) रंगाचरी 

* का पंचभाण विजय, (&) श्रीनिवासाचार्य का रसिकर्रजत, (१०) रामवर्मन्‌ 
की श्यूगार सुधा, (११) भ्रोर कालिजर के वत्सराज का कपू रचरित | इन 
भाणों में कपू रचरित भर मुकुन्दानन्द को छोड़कर अन्य दोष सभी भाणों की 
रचना दक्षिण भारत में हुई हैं । 

व्यायोग--व्यायोग संस्कृत-रूपक का एक भेद है इसमें एक अंक होता है। 
व्यायोग के अन्तर्गत भासकृत मध्यम व्यायौग, दूतवाक्य, घटोत्कच, कर्ण भार 

झौर उरूमंग प्रमुख माने जाते हैँ। भारत के अन्दर एक लम्बी अवधि तक 
व्यायोग रचना का क्रम विच्छिनत्र हों गया था । १२ वीं शताब्दी के लगभग 


ब्न्ज, 
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काञ्चनाचार्य ने “घवरूमय विजय” रामचर्द कवि ने “तिर्भय प्रेम” प्रल्लाद 
में “पार्थरराक्म” और कवि वत्सराज ने भारवि के महाकाव्य किराताजु नीय 
आधार पर किराताजु दीय नामक व्यायोग की रचना की है । 

छाया नादक--यद पि संस्क्ृत-नाट्यशास्त्र में छाया-वाटक का नाम रूपक 
के दश भेदों के अन्तरगगंत वर्णाव नहीं किया गया है तथापि संस्कृत नाद्य-साहित्य 
में ऐसे कुछ नाटक प्राप्त होते हैं जिनका परिगणन “छाया नाठक” के अन्त- 
गत कर सकते हैं । छाया-ताटकों की यह विशेषता होती हैं कि ऐसे नाठकों 
के पात्र सशरोर रंगमंच पर आकर अभिनय नहीं कर सकते हैं। अपितु उनकी 
परछाई, ही पुतलियों के द्वारा पर्दे पर चलती है फिरती दृष्टियोचर होती हैं । 
डा० पिशेल ने तो नाटकों की उत्पत्ति में छाया चित्रों का प्रमुख सहयोग माना 
है। डा० कीय ने संस्कृत नाटकों की उत्पत्ति छाया चाठकों से पूर्व स्वीकार 
कर लो है । 

१३ वो शताब्दी में सुमठ कवि द्वारा प्रशीत “दूतागद वामक रचना 
छाया वाटक है । इसका अभिवय चालृक्य वंशी राजा तरिभुवनप्नल की सभा 
में कुमारपाल की शोभा यात्रा के अवसर पर किया गया था। सोमेश्वर कि 
ने सुभठ कवि की प्रशंसा करते हुए लिखते हैं कि -- 

सुमटेन पदन्‍्यासः स फोषपि समितोकृतः: ॥ 
येनाउघुनापि घाराणां रोमाझ्चो नापचीयतेः ॥॥ 
इस दूतांगद मे रावण और दूत अंगद 'के सम्वाद का चिचण प्राप्त होता 
'है। १४ हीं शताब्दी रामदेव व्यास ने सुश्रदा परिणय नामक छाया नाटक की 
रचना की । खेद हैं कि संस्कृत नादय-साहित्य में छापा चाठकों काअणयव चल 
न सका । छाया नाटक की श्रपेक्षा प्रतीकात्मक अथवा रूपकात्मक नाटकों की 
लोकप्रियता अधिक पुष्पित और पल्लवित हुई ? 

रेडियो नादक--प्ंस्क्षत नाट्य परम्परा में इस वैज्ञानिक युग के परिप्रेक्ष्य 
में सस्कृत नाठक की एक नवीन विद्या “रेडियो रूपक” के रूप मे आविभूत 
हुईं । श्री० मि० वेलखकर के दो नाटक “रेडियो नाटक को, विद्या-के थन्त- 


गंत प्रकाशित हो चक़े हैं जिनके नाम “प्राणपह॒ति” । प्राणारहति में.दो 'रूपक 
हैं--(१) हुतात्मा दवीचि, और रायी दुर्गावती । इनमें प्रथम चाटक झकाश- 
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वाणी दिल्‍ली से १६६३ 'में प्रसारित किया गया और दितीय नाटक १६६४ 
में प्रसारित किया गया है । इन, दोनों रूपकों की रचना संगीतमय पत्यों में की 
गई हैं। वेलखकर के इन दी नाटकों के अ्रतिरिक्त अन्य रचनाग्रों के नाम 
निम्त प्रकार हैं-- ड़ 

(१) जवाहर गीता,“यां चिन्तवामि नाटक, विरहलहरी; गीवशिसुवी, “ 
प्रहोरात्र, तमसो मा ज्यीतिर्यमय हैं । इनमें दो नाटक हूँ शेष भावकानब्य, स्फुट- | 
काव्य, श्रौर खण्डकाव्य हैं। नाटकों के नाम (१) याँ चिन्तयामि” और 
(२) तमसोमा ज्योतिर्गमय हैं ।* 

रेडियो नाटकों की यह नवीन विद्या घोरे घीरे विकसित हो रही है । 
प्रायः श्राकादवारी में ऐसे “ही 'नाटक यथा समय प्रकाशित हीते रहते हैं। डा० 
रमाकान्त थुक्ल कृत “दाराप्िकरोह नामक रेडियो रूपक का प्रसारण १६७० 
में दिल्‍ली से किया गया है ओर अनेक विद्वानों के रूपक “समथ--स्मय पर 
आकाशवाणी से प्रकाशित होते रहते हैं । 

- सम्बादमाला--संस्कृत नादय-साहित्य में एक नवीन विद्या “सम्बादमाला” 
है श्री आतन्दवर्बत रामचन्द्र पारखी की “साम्बादमाला नामक रचना १६५७ 
ई० में निर्मित हुई । इसमें तेरह-सम्वाद जिनके नाम (१) जयदेव प्मावतीयम्‌ 
(२) कोकिलाक्षकोयप्टिकीयम्‌, (३) सहस्त्रपत्रकहिल मोचकीयमू, (४) उपस्थिति 
पुस्तिका प्रसाशम, (५) निष्कृलशुष्कक्ूलकीयम्‌, (६) कार्यनिलय, वेलावसा- 
नम, (७) नीलकपण्ठमंजुहासिनीयमू, (5) भ्राश्म-सन्वि,, (६) कपिण्जल 
कर्भलंगिकीयम्‌, (१०) करहाटककाकिकरशीयबम्‌, (११) कपित्थकरमदिकीयम्‌, 
(१२) कशणिकारपरिव्यावक्रीयम्‌ (१३) मरकन्द-मन्दार-मालीयम्‌ । संस्कृत 
भाषा में विरचित ये १३ सम्बाद नाटकीय श्रानन्द प्राप्त कराने में तमर्थ हैं । 
लेखक में स्वयं इनके विपय में कहा है कि “ों हो मैंते इन सम्बादों को लिखता 
आरम्म किया था | कल्पना! नहीं की थी कि इन्हे कोई आकार प्राप्त हो 
जायेगा परन्तु एक विजित्र भी प्रेरणा रही जिसने मनोरंजन की मावता से 
आ्रारम्म किये गये इस प्रथत्त को भी एक निश्चित श्राकार प्रदान कर दिया । 

ये सम्बाद सव सरस मनौरंजकता से ओत प्रोत हैं बीच बीच में पद्ध भी 
प्राप्त होते हैं । ये सम्बाद प्रायः लघुकाय होते हैं । इनमे एक से श्रधिक चित्रों 
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का दृश्य भी दृष्टिगोचर होता है। इनकी पात्र योजना नाठकों जैसी होती है 
“आश्रम सन्वि” का बर्थ आश्रम में मनोरंजन है। सन्वि का अर्थ अंग्रे जी में 
डिनर पार्टी है । हर 

भनृदित माटक--वीसवीं शताब्दी में विभिन्‍्त भाषाओं के नाटकों का 
संस्कृत में श्रनुवाद हुआ है । अन्‍्तत त्रिपाठी छर्मा नेशेक्सपियर के 
“ट्वेल्थ नाइट” नाप्तक अंग्रेजी ड्रामा का अनुवाद 'द्वाइशीक्षत्रि: के नाम से 
किया है) जिसका प्रकाशन १६६५ ई० में हुआ | आपसे पूर्व श्री कृष्ण- 
माचार्य महोदय ने शेक्सपियर के “मिड समर नाइट्स ड्रीम” वामक ड्रामा 
का अनुवाद ”वासन्तिक स्वप्तामिधान” के नाम से किया था अनन्त शर्मा त्रिपाठी 
ने “एजयू लाइक इट” का यथाते रोचते” के वाम से अनुवाद करके मतोरमा 
तामक्ू पत्रिका के अंको में प्रकाशित कराया । 

इसी प्रकार शेक्सपियर के अन्य कतिपय नाटकों का भनुवाद संस्कृत में 
हो चुका है। अतः हम सग्र्व से कह सकते हैं कि संस्कृत नादय साहित्य 
प्राचीन भौर आवंचीन दोनों प्रकार की समस्त नादय विद्याओं का उत्कृष्ट 
भण्डार एवं पभ्रन्य भापाश्रों के नादय साहित्य के लिये प्रेरणा स्रोत तथा 


रत्नाकर हैं । अलसी निनलन 
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(१) ओ्रौत्सुक्येन झृतत्वरा सहभुवा व्यावतंमाना हिया, 
तैस्तैर्वन्धुवधूजन्स्य वचनेर्भीताभिमुख्य॑ पुनः । 
हष्ट्वाग्रे वरमात्तसाध्वसरसा गौरी नवे संगमे, 
संरोहत्युलका हरेण हसता श्लिष्टा शिवायाइस्तु वः ॥ 

प्रसंग -- महाकवि श्री हर्ष रत्तावली नाटिका के प्रारम्भ में निविध्न 
माटिका की समाप्ति की कामना से ““तान्दी” पाठ के द्वारा पाती की वन्‍्दना 
करते हुए सामाजिकों के कल्याण की कामना की है -- 

व्याख्यार्थ:--पार्वतती प्रथम मिलन के अभ्रवसर पर उत्तुकता के कारण 
पति भगवान्‌ शंकर की शोर जाने की) थीक्रतावश जाती हुई, परन्तु 
वाभाभाविक लज्जा वच्ष (पीछे की श्रोर) लोटती हुई, फिर पुन: सम्बन्धी 
प्त्रयों के प्रोत्साहित कपनों से गंकर के सामने लाई जाती हुईं सामने पति 
शंकर को देखकर भय एवम्‌ आनन्द का अ्रनूभव करती हुई रोमाब्चित दा 
को प्राप्त होती हुई (इस प्रकार पार्वती की विलक्षण स्थिति को देखकर) 
हँसते हुई भगवान्‌ शंकर के द्वारा श्रालिगन की गई श्राप सभी सामाजिकों की 
रक्षा करें श्र्षात्‌ उपयुक्त दणा वाली पार्वती तुम सभी सामाजिकों का कल्याण 
करें ! ह 

विशेष--विवाह के ध्रमन्तर स्त्रियों की स्वाभाविक दथा का सरस चित्रण 
करते हुए श्री हप॑ ते पावंती के प्रति श्रपता थ्रद्धामात्र व्यंजित किया है। इस 
इलोक में स्वभादोक्ति श्रतंकार की छटा दर्णनीय हैं। संचारी भात्रों का वर्णन 
बड़ी मनोर॑जकता के साथ किया हैं 
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शब्दार्थ: -- नवे संगसे->प्रथममिलन के समय में, श्रौत्सुक्येन .--उत्सुकता 
के कारण, कृतत्वरा>-क्षीत्रता करती हुई, सहभुवान्‍-सहज ही उत्पन्न, 
स्वाभाविक, ह्ििया-लज्जा से, व्यावतंमाना-- लौटती हुई, वन्धुवधुजनस्य +- 
सम्बन्धी स्त्रियों के, ते: जै: उन २ प्रोत्साहकारक वचत्रों से, पुनःन्‍ूफिर, 
साम्मुख्यस्‌ +- सामने, नीता--लाई जाती हुई, श्रग्ने ""ैञआगे, सामने, ब्रज 
पति, शकर को, दृष्दवा--देखकर, श्रात्तसाध्वयसरता->भयजन्य कम्पन तथा 
श्रानन्‍्द को प्राप्त (अनुभव) करती हुई, संरोहत्युलका--रोमाब्चयुक्त होती 
हुई, हतता >> हसते हुए, हरेण >-शंकर जी के द्वारा, - श्लिष्डा >॑ञ्रालिगन की 
जाती हुई, मौरीर+पार्बती, वः--तु हमारा, सामाजिकों का शिवथा - कल्याण 
के लिए, श्रस्तु - होवें, श्र्थात्‌ कल्याण करें। 

. (२) श्रीहर्षों निपुण: कविः परिषदप्येषा गुणग्राहिणी, 
. लोके हारि च वत्सराजचरितं नादये च दक्षा वयम्‌ । 
वस्त्वेकेकमपीह वाज्छितफलतप्राप्तेः पद कि पुन:,- 
मद्भाग्योपचयादयं समुदितः सर्वोगुणानां गणः ॥ 

प्रसंग-- महाकवि श्री हर ने नान्‍दी पाठ करने के पश्चात्‌ सामाजिकों के 
कफातूहल एवम्‌ उत्कण्ठा को शान्त करने के लिए अ्रभिनेय नाटिका की कथा 
वस्तु की शोर सकेत करते हुए, तथा श्रभिनेतां, कवि, एवं सामाजिकों की 
गुणग्राहकता का परिचय भ्रस्तुत करते हुए कहा है। कि--- । 

व्याख्याअ्य -- (इस ताटिका के प्रणेता) श्री हप॑ कुशल (प्रतिभा सम्पन्न) 
कवि हैं। यह सभा. भी गुणा ग्राहक-गुणणों से परिपूर्ण है श्र्थात्‌ गुणों का 
झ्ादर करने वाली है। वत्सराज, .महराज़ - उदयन का चरित लोगों को 
(सामाजिकों को) झाकबित करने वाला है, और हस सभी (अभिनेता गण) - 
अभिनय कला में चतुर हैं। इन वस्तुओं में एक-एक वस्तु भी मनोरथ सिद्धि 
का कारण है, फिर यहां क्या कहना क्योकि यहां तो मेरे भाग्य की उच्चता 
के कारण यह समस्त गुणों का समुदाय एक साथ उपस्थित हो गया है । 

विशेष--इससे नाटिका की रमणीयता, सरसता एवम्‌ श्राकर्पण शक्ति की 
प्रचुरता व्यंजित होती है, साथ, ही उदयन के लोक प्रसिद्ध चरित की 
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मवोर॑जकता, पात्रों की अभिनेय कुशलता भौर कवि की असाधारण प्रतिभा 
की अ्रतिशयिता तथा सामाजिकों की विदग्धता श्रभिव्यक्त होती है । 
ग़माजिकों को उत्साहित करने के लिए “प्ररोचना” की रचना भ्रस्तुत इलोक 
मै कवि ने की है। 
शब्दार्थ: -- एपा >> यह, . परिषदषि--समझा भी, चत्सराजचरितम्‌ - राजा 
उदयत का चरित, हारि+श्राकर्षक, नादये >>नाट्य कला, भ्रभिनय कला में, 
देक्षाः--चतुर, इह>-यहां, इस सभा में, एकेक्सपि>-- एक एक भी, वाल्छित- 
तप्राप्ते: -- मनोरथ सिद्धि. में, पदस्‌ सस्थान है (समर्थ है) मदभाग्योपचयात्‌ 
>नमेरी भाग्य की उच्चता से, ग्रुणानाम्‌ --सभी गुणों का, गण। +-समुह, 
समुदित:-- एकत्रित हो गया है । 
* ' (३) द्वीपादन्यस्मादपि मध्यादपि जलनिधेदिशोः्प्यन्तात्‌ । 
आ्ानीय भटिति घटयति विधिरभिमतमभिमुखीभूतः ।... * 
प्रसंग -- प्रस्तुत इलोक में नठ के शब्दों को लेकर पात्रों का प्रवेश वर्रान 
करने के लिए श्रस्तावना का भेद “कथोद्घात” का श्रवतरण करते हुए श्री 
हर्ष ने लिखा हैं कि-- 
। व्याव्याएय:--- भ्रनुकूल भाग्य अन्य द्वीपों से भी सागर के मध्य से भी 
' 'श्रीर दिशाओं के कोतों से भी अभीष्ट (मनपसन्‍्द) (वस्तु) को तुरन्त मिला 
देता है । 
विशेष--इस श्लोक में भाग्य की भ्नुकूलता से कुछ भी अ्रभीष्ट वस्तु 
दुर्लभ नहीं होती है श्रपितु भाग्य की श्रनुकूलता में सब कुछ मन पसन्द वस्तु 
हस्तगत ही समभना चाहिए श्रथवा हस्तगत॑ होती हैं। इससे भाग्य का 
अ्रपरिमेय वलातिशय व्यंजित होता है ।” भाग्य फलति सबंत्र नच विद्या मच 
पौरूपम्‌” की ओर संकेत प्रतीत होता है। इससे यह ध्वनित होता है कि श्री ५ 
हष॑ भाग्यवांदी थे । 
शब्दार्थ--श्रमिसुखी भूत: अनु कूल हुआ, विधि: >भाग्य, श्रन्यस्मात्‌ +> 
अन्य, भौर, दूसरे, दवीपात्‌ >दीप से, जलनिधे:-सागर के, मध्यात्‌ -- 
मध्य से, दिश: +-पूर्वादि दिश्या के, श्रन्तात्‌ >कोनों से, छोरों से, झभिमतम 
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स्लदृष्ट, प्रिय, मनपसन्द, भाटितिज॑अभ्रकस्मातू, तुरन्त, आनीयम्-ूलाकर, 
घटयति >> मिला देता है । 
(४) विश्वान्त विग्नहकथों रतिमाञजनस्थ, ] 
चित्त वरान्प्रिय वसन्‍्तक एवं साक्षात्‌ । 
पयु त्युकी निजमहोत्सवदर्शनाय है ह 
वत्सेश्वर: कुसुम चाप इवाभ्युपैति,॥ 

प्रसंग--यौगन्धरायणा तामक मन्त्री वाद्य श्रादि के कोलाहल को ' सुनकर 
कहता है--कि -ऐसा प्रतीत होता है राजा उदयन “,मदनोत्सव” देखने के 
लिए राज महल पर चढ़ रहे हो । आगे देखकर अरे--यह्‌ महाराज राजमहल 
पर चढ़ भी गये हैं । 

व्याउयाउर्थ: -- प्रेमी (राजा) प्रजा के हृदय में समाये हुए वत्स देश राजा 
महरांज उदयन हैं. जिन राजा उदयन के युद्ध की बात समाप्त हो गई है 
जिनको वसनन्‍्तक नामक मित्र है, वह उदयन मानों साक्षात्‌ शरीर धारण 
किये हुए काम देव हों, जिसके बिग्रह (शरीर) की कथा समाप्त हो गई है 
(अर्थात्‌ जिसके शरीर को भस्म करके भगवान शंकर ने शरीर की कथा 
समाप्त कर दी है), जिस काम देव की पत्नी “रपि” है जो लोगों के हृदय '. 
में निवास करता है तथा जिस कामदेव का मित्र वसन्‍्त ऋतचु है। श्रपते 
उत्सव झर्थात्‌ काम के महोत्सव को देखने के लिए उत्कण्ठित होकर श्षामने 
(ही) भ्रा रहा है । 

, विशेष-- इससे उदयन के प्रेमी, विलासी, होने की भ्रतिशयिता, उदयन के 
सौद्धर्या तिशय की अभिव्यक्ति, “विश्वास्तविग्रहकथ: ” से उदयन का पराक्रमातिशय 
व्यंजित हो रहा है । यहां उपमान कामदेव और उपमेय राजा उदयन हैं 'इव” 
उपमा वाचक शब्द है, “विग्रह” शब्द श्लिप्ट है श्रवतः इलेप भ्रनु प्राणित उपमा 
अलंकार की छूटा दर्शवीय है । 

शब्दार्थ:- विभ्ान्तविप्रहकथ:--राजा के पक्ष में-शान्त हो गई है, युद्ध की 
बात जिसकी वह अपराजेबय राजा उदयन, कामदेव के पक्ष में जिसके घरीर 
की कथा ही समाप्त हो गई है यह कामदेव, रतिमान्‌ 5-प्रेसी, वसन्‌ --रहता 


पघ०, 


+ 


घालाताक-भाग...' धरे 


प्रा, प्रियवसन्तक: -- वसन्‍्तक नामक प्रिय मित्र है, वत्सेश्वर:--वत्स देश का 
प्रजा, उदयन, निजमहोत्सवदर्शनायोत्सुके: -- भ्रपना महोत्सव देखने के लिए 
पत्युक १; त्सक:-- उत्कण्ठित होता हुआ,स क्षात्‌ -- शरी रघा री, कुसुमचापइव 
“काकदेव के समान, भ्रस्पुपै्ति--इधर ही श्रा रहे हैं । 
(५) कीर्णें: पिष्लतंकौधैः कृतदिवस मुखैः कुडककुमक्षोदगौरै 
हेमालड्ूारभाभिभ रनमितशिखः शेखर: केड्िराते: । 
, एपा वेषाभिलंक्ष्यस्वविभवविजिताशेषवित्त शकोशा, 
कौशाम्बी शातकुम्भद्रव्नचितजवेनैकपीता विभाति ॥ 
प्रसग-- राजा उदयन वसस्तोत्सव के समय मदनोत्सव के, उल्लास को 
: देखकर कहता है -- कि--नागरिकों का उल्लास चरम-सीमा तक पहुंच गया 
है--कयों कि-देखो --- 
व्याख्याएर्थ:--केसर के चूर्णा के पीले रंग से «दित को उपा काल में 
परिणुत्त करने वाले, लोगों के द्वारा फेंके जाने वाले सुगन्धित चरण के समूहों 
से, सोने के आभूषणों को कान्तियों से और श्राभूषणों के भार से शिरों को भूक 


देने वाले श्रग्ोक वृक्ष के फूलों को शिर पर धारण किये हुए शिरो भुूंपरणों से 
यह कोश्चाम्बी नामक नगरी, जिसने नागरिकों के वेप से प्रकटित ऐश्वर्य से 
कुबेर के समस्त कोश (भण्डार) को तिरस्कृत कर दिया है श्रर्थात्‌ जीव लिया 
है, और जिस नगरी के विदासी लोग ऐसे प्रतीत होते हैं मानों थे सोने के पीले 
रत (जल) से लिप्त हो गये हों । इस प्रकार यह कौश।म्बी) नगरी केव्रल 
पीतचर्ण हो दिखाई पड़ रही है । 

विशेष --इस इलोक में उत्प्रेक्षा अवकार की छटा दर्शनीय है । प्रस्तुत 
वर्णात से कौशाम्वी नगरी का सम्पन्ततातिशय एवम्‌ ऐश्वर्यातिशय अ्रभिव्यंजित 
हो रहा है । 

शब्दार्थ -- बेषाभिलक्ष्यस्वविभव-विजिताशे-पवित्त शकोशा -- तागरिकों की 
वेषभूपा से प्रतीत होता है ऐब्वयं जिसका ऐसी कौद्ाम्वी ने कुवेर के (बन के 


क्रोग को भी विजित करने वाली, कुछ कुमक्षोदगौरै: >> केसर के चरणों से 
क्ृतदिवसमुस्थ: -- दिन को उपा काल में परिणुत करने वाले, पिष्यत्तकौद्योँ :-- 


मुगन्बित पीले केसर के समूहों से, हेमालंकारसामि:--सोने के आभूपणों की 
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कान्तियों से, भरनमितशिखे:--भार से भुके हुए शिखरों वाले, केद्धिरातै: ८ 
श्रशोकवक्षों के पुष्पों से, शातकुम्सद्रवखचितजल न -- स्वर के रस से सिक्त लोगों 
के समान, शेखरै: -- शिरोभूपणों से, एकपीता -> केवल पीली, विभाति -- सुशोभित 
हो रही है । 

(६) धारायन्त्रविमुक्तसंततपयः पूरप्लुते सर्व॑तः, 

सद्यः सान्द्रविमर्दकदंमकृतकोडे क्षणं प्राज्भणे। 
उद्याम प्रमदाकपोल निपतत्सिन्द्ररागारुणः, 
सैन्द्रीक्रियते जनेन चरणन्यासे: पुर कुद्मिम्‌ ॥ 

प्रसंग --राजा उदयन वसन्तोत्सव के समय मदचोत्सव के नागरिकों के 
उल्लास को देखकर देखता है । 

व्याख्याउ्थ -- चारों ओर पिचकारियों से छोड़ी जाती हुई निरन्तर जल 
की धाराओं से भरे हुए, और उसी समय अत्यधिक भीड़ से (उत्पन्त) पद्धूः में 
की गई क्रीडा वाले श्रोगन में, नागरिकों के द्वारा अत्यन्त मतवाली स्त्रियों के 
कपोलों से गिरते हुए सिन्दूर के रंग से लाल हुए पैरों के चिन्हों से वह सामने 
का हे क्षणभर के लिए सिन्दूर वर्ण का श्रर्थात्‌ लाल रंग का किया जा 
रहा है । * 

विशेष--इस इलोक से कौशाम्बी की विलासिता की अतिशयिता एवं 
सम्पन्तता की अ्तिशयिता च्यंजित हो रही है । 

शब्दार्थ--सवेत: -- चारों ओर, सभी ओर, धारायन्त्रविश्ुक्तसंततपय:- 
पुरप्लुते >न्पिचका रियों से छोड़ हुए निरन्तर जल के वेग से व्याप्त, सद्यः-- 
शीघ्र, उसी समय, साथ विमदंकर्दंसकृतकरीडे -- श्रत्यधिक भीड़ के द्वारा. पंक में 
की गई कीडा से युक्त, ध्राड गण +- प्रॉगन में, जनेब -- लोगों से, उददासप्रमदा- 
कपोलनिपतत्सिन्दूररागारः--मतवाली स्त्रियों के कपोलों से ग्रिरवे वाले सिन्दूर 
के रंग से लाल, चरणन्यासे:-पैरों के चिन्हों से, पुरः--भागे का, सामने का 
कुट्टिमभ्‌ -- फर्श, दाणम्‌ >> क्षणभर के लिए, सैन्दूरीक्रियते -- सिन्दुर के रंग से 
लाल किया जा रहा है । 

(७) अस्मिन्‍्प्रकीर्णंपटवासकृतान्धकारे, 

हे *हष्टो मनाछ| मणिविभूषणरशिमजालैः । 


४ 


घाद्या-भाग 2 घड़े 
पादालमुच्चतफणाक्ठ तिश्ृंछको<यं, हक 5 
मासद्य संस्मरयतीह भुजज्भलोक: ॥११२॥ 

" प्रसंग -- राजा उदयन विद्टपक के द्वारा दिखाये गये वसन्तोत्सव को .देख- 

कर कहता है -- कि--श्ररे मित्र ? आपने ठीक ही देखा है-क्योंकि-- .* 

व्याख्यार्थ:--नागरिकों के द्वारा विखेरे गये गुलाल से' उत्पन्त (किये गये) 
इस ग्त्थकारे में, रत्नों से जडित आशभूपणों की किरणों के समुह से कुछ कुछ 
दिखाई पड़ने वाला, (सांप के) फणा के समान श्राकृति वाली पिचकारी “को 
उठाये हुए (हाथों में लिये हुए) यह कामी (विलासी) नागरिकों का समूह 
(सांप के पक्ष में--सांपों का समूह) आज (इस उत्सव में) मुझे ( उदयन को) 
पाताल लोक का स्मरण करा रहा है । 

विशेष - प्रस्तुत वर्णन से कौगाम्वी की परम सम्पन्तता और वहाँ के 
नागरिकों की दिलासिता की उत्कृष्टता-अभिव्यंजित हो रहो यहां. 
“भुजज्ू” शब्द शिलप्टार्थक है । रन कोश ४ 

शब्दार्थ - प्रकीर्णपटवासकृतान्धकारे-- विखरे हुए गुलाल से किये «गये 
प्रन्वक्तार में, मणिविभुषणरंश्मिजालै: >+ रत्वों से जटित आभूपणों की किरणों 
के समूहों से; मनाक्‌ -- कुछ 'कुछ; दृष्ड:--दिखाई पड़ने वाला, उद्यतफणाक्ष- 
तिश्ृद्बू: सर्प के फण के श्राकार के समान पिचकारियों को उठाये हये 
(हाथों में लिए हुए), अ्रयम््-यह; शुजद्भलोक:>-विलासियों का समूह. अन्य 
प्र सांपों का समूह, श्रद्य आज, इस समय, पातालम्‌ --पाताललोक “का 
संस्मरमत्ति८"-स्मरण करा रहा है। , । 

(5) अस्तापास्तसमस्तभ्ाासि नर्स: पारंप्रयाते रवा-- 
ह वास्थानीं समये सम नृंपजन: सायंतने संप्रतन्‌ । 
* संप्रत्येय सरोह्हचु तिम्ुपं: पादास्तवासेवितुम॒ 
' .. प्रीट्युत्कपकृतों हशामुदंयनंस्येन्द्ोरिवीद्वीक्षते ॥ 

' प्रसंग -- मदनोत्सव के समय उदयन की पटरानी वासवदत्ता _ विदृूषक को 
पुष्प एवम्‌ आ्राभूषण आदि उपहार देती हुई कहती है--कि-श्राप स्वस्ति 
वाचन ग्रहणा कीजिए, इसी समय नेपथ्य में बैतालिक पाठ करता हुआ कहता है- 

व्याख्याउयं -- सम्पूर्गा अपनी किरणों की कान्ति को अस्ताचल पर डालने 


पड रत्नावली नाटिका का समीक्षात्मक-विश्लेषण 


वाले सूर्य के श्राकाश के उस पार चले जाने पर, शोर भव साय काल के समय 
एक साथ राजसभा मण्डप की ओर मिलकर प्रस्थाव करते हुए राजाओ्रों का 
समूह, चत्धमा के समान नागरिकों की आझ्ाँखों को अत्यन्त श्रानन्द्र प्रदान करने 
वाले श्रापके राजा उदयन के कमलों की शोभा का अपहरण करने वाले पैरों 
की सेवा करने के लिए ऊपर मुख किये हुंये प्रतीक्षा कर रहा हैं। भ्र्थात्‌ सम- 
सत राजा लोग' उदयन के चरण कमलों की सेवा करने के लिए प्रतीक्षा कर 


रहे हैं । 


विशेष--पअ्रस्तुत वर्णन से राजा उदयन का प्रतापातिशय व्यंजित हो रहा 


है । यहां उदयन की उपमा चन्द्रमा से दी गई है अत: उपमा श्रलंकार की 
छंठा दर्शनीय है । 


शब्दार्थ --अ्रस्तापास्तमाप्ति--अस्त!चल पर भ्रपनी किरणों की कान्ति 
को डालने वाले, रघौ >सूर्य के, नमसः >“भ्राकाश के, पारम्‌ >"दूसरी ओर, 
पार; प्रयाते ->चले जाने पर, चायंतने समये -- सायंकाल के समय, समेय +- एक 
साथ, आस्थानीभू >+राजसभा की श्रोर, संपतन :£-प्रस्थान करते हुए, नृपजनः 
नतराजा लोग, सम्प्रति-इस समय, दृशाम्‌ “-नेन्नों को, प्रीत्युत्कर्षक्ृत:-- 
भ्रत्यन्त प्रेम का आनन्द देने वाले, उदशनस्य --वत्स कुलोत्पन्च राजा उदयन 
के, इन्दो:-> चन्द्रमा की, सरोरुहच्यु तिमुष:--कमलों की कान्ति को चुराने'- 
वाले, पादान इव >> किरणों के समूह के समान, तब तुम्हारे, आपके पाद[मस् 
घरणों की, श्रासेवितुम्‌ >> सेवा करने के लिए, उद्वीक्षते--प्रतीक्षा कर रहे हैं। 
(€) देवि त्वन्मुखपड्भजेन शशिनः शोभातिरस्कारिणा, 
पश्याग्जानि विनिरजितानि सहसा गच्छन्ति विच्छायताम्‌ 
श्रूत्वा ते परिवार वार वनितागीतानि भृद्धांगना, 
लीयन्ते मुकुलान्तरेषु शनकैः सब्जातलज्जा इव ॥ ' 
- प्रसंग--राजा उदयन नाटिका के प्रथम श्रंक की समाप्ति के समय वास- 
चदत्ता के मुखकान्ति की प्रशंसा करता हुआ्आा वासवदत्ता से कहता है--क्ि-- 
व्यास्याधथ -- राजा उदयन घुमता हुआा कहता है कि हे देवि ? देखो 
चन्द्रमा की कान्ति का तिरस्कार करने वाले तुम्हारे मुख रूपी कमल से पराजित . 
हुए कमल सहसा कान्ति हीन (मलिन) हो रहे हैं, तुम्हारी सेवा करने वाली 


जय 


थाय्यात्मक-भाग दर 


परिषारिकायें गशिकाश्रों के द्वारा गाये हुये गीतों को घुनकर श्रमरों की 
स्तियाँ ऐसी प्रतीत हो रही हैं मानों वे लज्जित हुई घीरे से पुष्प कलिका्रों 
के भन्दर छिप रही हैं । 
विशेष-प्रस्तुत वर्णन से वासवदत्तों का सौन्दर्यातिशय तथा गणिकाओ्रों के 
संगीत का माधुर्यातिशय व्यंजित हो रहा है वा प्रस्तुत इलोक में उ्ोक्षा, एवम्‌ 
स्पक ग्रतंकारों की छटा दर्शनीय है । लक! 
शब्दार्थ:---शशिन: ८- चन्द्रमा की, भोमातिरस्कारिणा 5 शोभा (क्रॉति) 
का तिरस्कार करने वाले, घुखपड्धुजेन «मुख रूपी कमल से, विनिरजितानि ८८ 
पराजित, श्रब्जानि -- कमलों को, विच्छायताम्‌ -- कान्तिहीवतां को, मलिनता 
को, भूगांगना:-- भ्रमरों की ,स्त्रियाँ, त्वत्परिवारवारवनिता गीताबिर- 
, तुम्हारी सेविका गशिकाश्रों के द्वारा गाये जाने वाले गीतों की, सझजातलज्जाईव 
मानों उत्पन्न हुई लज्जा से युक्त हुई, शनकः--धीरे से, मुकुलान्तरेषु ++ 
पुष्प कालिकाओं के श्रन्दर लीयन्ते --छुप रही हैं । ४ 
(१०) परिम्लानपीनस्तजघनसंगादुभयतः, 
स्तनोमेंध्यस्यान्तः परिभिलनमप्राप्य हरितम्‌ 
इदं व्यस्तन्यासं श्लथभ्रुजलताक्ष पवलने:, 
कृशाइनयाः संतापं वदति नलिनीपत्रशयनम्‌ ॥ 
,.. असंग--राजा उदयन विदूषक के द्वारा दिखाये हुये कमल के पत्तों के 
 विछावन्र को देखकर कहता है कि हे मित्र! तुमने ठीक ही जाना क्योंकि-- 
विज्ञाल एवं स्थूल सतत तथा जघन स्थल के सम्पर्क से दोनों ओर मलीन 
हुमा, श्रतिक्ृश अर्थत पतली कमर के भाग का सम्पर्क न प्राप्त करने से 
मध्यभाग में हरा, और शिथिललता के समात (सुन्दर) हाथों को इधर-उंघर 
फेंकने से अर्थात चलाने से (हिलाने डुलाने से) श्रेस्त व्यस्त (छिन्न भिन्‍न) हो 
एई है रचना जिपकी ऐसा यह कमलिनी के प्चों का बिछावन (उसके, 
विरह से) दुवली हुई (कृशाज्री) सागरिका के विरहजन्य सन्‍्ताप को कह रहा 
है। भ्र्थात यह मल्रिन कमलिनी पत्तों का विस्तार ही उस छशाज्ञी के 


सन्ताप को प्यक्त कर रहा है । 
विशेष--प्रस्तुत वर्शंन से सागरिका विरह्मतिशय एवम्‌ उसकी कामारतु 
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दशा से उत्पन्त व्याकुलता का श्रांघिक्य अभिव्यंजित हो रहः है । तथा उसके 
पूर्ण उपभोग योग्य यौवन का प्रभावातिशय व्यंजित हो रहा है ! 

शब्द्यर्थ - पीनस्तनजघसंगात्‌ -5स्थूल स्तन श्रौर स्थूल जघनस्थल के 
सम्पर्क से, उभयतः दोनों झ्रोर, परिम्लानं--मलिंनता को प्राप्त, तनो: ८ 
'दु्वेल, पतले, मध्यस्य + मध्यभाग, कठिभाग, ,कमर के भाग के, परिसिलनस्‌ 
न्‍-सम्पर्क को, श्रप्नराप्य++न प्राप्त करके, श्रन्तः -> बीच में, हुरितम्‌ "हरा, 
इलथभुजलताक्षेपंवलन:, न्‍- शिथधिलता के समान हाथों को (इधर-उधर) फेंकने 
से, चलाने. से, व्यस्तत्यासम्‌ --अ्रस्त व्यस्त (छिन्त-भिल्त) रचना वाला, 
इदम्‌ >+ यह, कमलिनीपन्नशयनम्‌ -5 कमलिनी पत्तों का विछावन, कृशाइरस्या: 
दुर्बल श्रंगों वाली विरहिंणी सागरिका के, सन्‍्तापम्‌ 5 विरहजन्यपीडा को, 
बदति >5 कह रहा हैं। 

(११) स्थितमुरसि विशाल पद्मिनीपत्रमेतत्‌, 

कथयति न तथान्तर्म॑न्मथोत्थामवस्थाम्‌ । 
अतिगुरुपरितापम्लापिताभ्यां यथास्या:, 
स्तनयुगपरिणाहं मण्डलाभ्यां ब्रवीति ॥ 

प्रसंग>+राजा उदयन सागरिका के विरुह से मलिन कमलिनी के पत्तों 
के विस्तार को देखकर. उसके विरहातिथय का श्रनुमान करके पुनः विदूषक 
से कहता है कि और भी देखिये-- 

व्याख्वायं--वक्ष: स्थल पर पड़ा हुआ यह विशाल कमलिती पत्र इस 
सागरिका के हृदय की कामजन्य दशा को उतनी मात्रा में कह रहा है। 
जितनी मात्रा में अ्रत्यन्त विरहजन्य ताप से (पीड़ति) एवं मलिनता को प्राप्त 
गोल आकार वाले इसके दोनों स्तनों की विश्ञालता को कह रहा है। 
अर्थात ससताप की प्रपेक्षा स्तनों की विशालता विशेष रूप से व्यक्त कर 
रहाहे।.. 

विशेष: - प्रस्तुत तर्णव से सागरिका मा पूर्ण यौवनख और स्तनों की 
विशालत: श्रनिशय आकर्षक रूप अभिव्यजित हो रहा है। इसके श्रतिरिक्त 
सागरिक। पूर्ण उपभोग योग्य दशा को प्राप्त हो गई है और उदयन की दृण्टि 
उसके गोलाकार स्तनों के चिन्ह देखने में जितना श्रधिक रम रही है उतना 
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उत्के विरहु से मलिन हुए कमलिती पत्रशयत्र में वहीं रम रही है यह भी 
घ्वतित हो रहा है । 

शब्दार्थं--प्रस्था: नायिका के, उरसिल्ल्‍वक्षस्थंल पर, ,स्थितम्‌ पड़े 
6०,“ एतत्‌ नय्यह, पद्मितीपत्रम्‌ --कमलिती पत्र, श्रस्तः सस्मयोत्याम >> हुदय 
के श्रन्दर उत्पन्तर काम (दया को) भ्रवस्थामू>दशा को, श्रति ग्रुरपरितापसला- 
पिताभ्याप््‌ ८अ्रत्यन्त भारी विरह जन्य संत्ताप से मलिन हुए, मण्डलॉस्यास्‌-- 
गौलाकार ,चिन्हों से युवत, स्तमयुगपरिणाहम्‌+>दोनों स्तनों की विज्ञालतां 
को ब्रवीति -+ कह रहा है । 

(१२) कण्ठे कृत्तावशैप॑ं कबकमयमधः श्ुद्खलादम कर्पन्‌, 

क्रान्त्वा द्वाराणि हैलाचलचरणरणत्किकिणीचक्रवालः । _ 
दत्तातद्वी5जूनानामनुस्तसरणिः संभ्रमादश्वपारल:, 
प्रश्नष्टोध्यं प्लवज्भः प्रविशति नृपर्तेमन्दिरं मन्दुराया:॥ 

प्रसंग -- सुसंगता तामक वासबदत्ता की दासी सोगरिका से कहं रही थी 
हे रखो, तुम्हारी इच्छा पूर्ण होगी । उसी समय नेपथ्य से सुनाई पड़ता 

व्याख्याउथ - गले में टूटने से श्रवश्चिप्ट (बची) हुई क्ञोनि की जंजीर को 
भूमि पर घसीटता हुआ उछल कूद करने के कारण चंचल (बन्दर) जो पैरों में 
बजते हुये धूंघृरओ के समुह से युवत द्वारों की लांघकर स्त्रियों को भयमीत 
करता हुआ, सहसा घवराग्रे हुये श्रश्व रक्षकों के द्वारा पीछा किया जाने वाला, 
अश्वशाला से खुला हुआ यह चन्द्र राजमहल में वेश कर रहा है । 

विशेष--वन्दर की चञ्वलता का स्वासाविक वर्णन दर्शनीय है। श्रतः 
स्वभावोवित श्रतंकार है । अनुप्रास श्र॒ल॑क्वार की छठा तथा माधुर्य गुर की 
उत्कृष्ठता दर्धनीय 
" शब्दार्थं--कण्ठे न्‍- गले में, कृत्तावशेषम्‌-काटने से श्रथवा दृटने से बची 
हुई, कनकसयम्‌ >स्वर्णनिमित, शर'ड! खलादाम >जंजीर, श्रथन- नीचे (भूमि 
पर) कर्यन्‌ >खींवता हुम्ना, घस्तीटता हुम्रा, हेलाचरणरणतल्किकिणीचफ्रवाल:- 
चञ्चलत।वश पैरों में वजती हुई घूंबृदश्नो के समूह वाला. द्वाराणि-द्वारी 
को, क्रान्घार-लांघकर, प्रद्धनानाम्‌ +-स्त्रियों को, दत्तातंक रू भयभीत 
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करता हुआ, ससंप्रमात्‌ -- सहसा, घबराहट से, श्रश्वपाले: स्त्श्रव्व रक्षकों के 
द्वारा अ्नुसृतसराणिः--पीछा किया जाता हुआ, मन्दुरायाः--भ्रश्तशाला से 
प्रभष्ट: -- खूला हुआ, प्लवडःग: >वन्दर, नृपते।--राजा के, मन्दिरम्‌--भवन 
में, प्रविष्ट:--प्रवेश कर रहा क्ष । - 

(१३) नष्टं वर्ष वरैम॑नुब्यगण्नाभावादपास्यत्रपा 

मन्तः कंचुकिकंचुकस्य विशति न्रासादयं वामनः । 
ह पर्यन्ताश्रयिभिनिजस्य सदृशं नाम्न: किरातै क्ृृतं, 
कुव्जा नीचतयैव यान्ति शनकैरात्मेक्षणाशंकिनः ४ 

शब्दार्थ--वर्षवरैः -> हिजड़े, मनुण्पगणनाभ्ावात्‌ --मनुष्यों में गणना न 
होने से ध्रपाम्‌ >-लज्जा को, अ्रपास्थ र+ छोड़कर, नष्य्म--भाग रहे हैं । 
आासात्‌्*भय से, कंचुकिकंचुकस्य--कंचुकियों के कंचुक वस्त्रों के, श्रन्ते: 
प्रन्दर, विशति>-प्रवेश कर रहे हैं । पर्यन्ताश्रपि्िः-- राजभवन के छोर में 
रहने वाले, किरातें:->भील लोग, आत्मेक्षणाशंविन: >-अपने को देखने के भय 
से भयभीत, क्ुब्जाः:--कुबड , शनके: >घीर से, मीचतयव #- भुके हुये ही 
यान्तित- जा रहे है 

(१४) दशः पृयुतरीकृता जितनिजाब्जपत्रत्विषः, 

चतुभिरपि साधुसाध्विति मुख: सम॑ व्याहतम्‌ । 
शिरांसि चलितानि विस्मयवशाद ध्र्‌ व॑ वेधसा, 
विघाय ललनां जगरत्ववललामभूतामिमाम्‌ ॥ 

प्रसंग--विदृषक के मुख से सागरिका के सोन्दर्य का निर्माण करके ब्रह्मा 
को भी देखकर झादचाय हुआ होगा” इस कथन को सुनकर उदयन ने कहा है कि 
है मित्र ! तुम ठीक ही कहते हो, यह विचार मेरे मन में भी उत्वन्त हो रहा 
है कि-- 

व्याख्याद्रर्थ --निशचय ही ब्रह्मा ने तीनों लोकों की झोभा बढ़ाने वाली 
अर्थात्‌ तीनों लोकों में श्रंष्ठ झनू पम सुन्दरी इस रमणी की रचना करके, 
आइचर्य के कारण अपने निवास स्थान कमल के पत्तों की कान्ति को पराजित 
करने वाले अ्रपने लोचनों को फैलाया होगा भर्थात्‌ आ्राइचर्य से अपने नेत्रों को 
फैलाकर देखते ही रह गये होंगे और चारों मुखों से एक साथ “बहुत अच्छा 


। 


ते 
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हुत भच्छा” (वाह, वाह) यह कहा होगा और ब्रह्मा जी के चारों सिर 

[इसके श्रप्रतिम सौन्दर्य की प्रशंसा में) हिले होगे श्रर्थात्‌ चारों शिरों को 
हिलाकर इसके सौन्दय की प्रशंसा अ्रवश्य की होगी । 

विशेष -प्रस्तुत वर्णत से सागरिका का श्रसाधारण सौन्दर्यातिशय अ्भि- 
यंत्रित हो रहा है । 

शब्दार्थ--जगत्वयललामभूताम्‌--तीनों लोकों की शोभा बढ़ाने वाली, 
तीनों लोकों का झ्राभूषण रूप, वेधता> ब्रह्मा ने, प्रूबस्‌--निरचय ही, 
विस्मयवशात्‌ >- धाइचर्य के कारण, जितनिजाब्जपत्रत्विष:->अपने निवास स्थान 
रूप कमल के पत्तों की कान्ति को जीतने वाली, हृश:+>-दृष्टि को, नेत्रों को, 
पृथुतरीक्षत्ता >> फलाया होगा, समम्‌ -- एक साथ, साधु-साधु +- ठीक-ठीक, बहुत 
श्रच्छा, व्याहृतन्‌ >- कहा होगा, शिरॉप्रि-न्चारों शिरों को, चलिताबि्- 
हिलाया होगा । | 

(१५) क्रिया सर्वस्यासौ हरति विदिता5स्मीति बदन 
. हयोह प्ट्वा5+लापं॑ कलयति कथामात्म विषयाम््‌ । 
सखीपु स्मेरासु प्रकटयति बैलक्ष्यमधिकं, 
प्रिया प्रायेणास्ते हृदयनिहितातंक विधुरा ॥३४॥ 

प्रसंग -- राजा उदयन साग्ररिका के प्रम से व्याकुल होता हुआ कहता है 
कि मुझे श्रपती चिन्ता नहीं हे श्रपितु महारानी वासबदला के क्रोव से उस 
सागरिका की ही मुभे चिन्ता है क्योंकि--- 

व्याख्याश्नये--मेरे विपय में श्र्थात सागरिका मेरे से प्रम करती है यह 
सत्र ने जान लिया है । इस लज्जा से वह सागरिका सबसे श्रपता मुख छिपाती 
है। दो व्यक्तियों को बातें करते देखकर यह समभने लगती है कि मेरे ही 
विषय में बाते कर रहे है । जब सख्ियां उसके (सागरिका के) सामने मुस्कराती 
है तब वह खिस्तििया जाती है श्रर्थात्‌ लज्जा से गढ़ जाती है। इस प्रकार 
(मेरी वह) प्रिया (स्ागरिका) प्राय: अपने ही हृदय में स्थित आतंक (भय) से 
व्याकुल रहती है ! 

विश्वेष -- प्रस्तुत वर्णन से सागरिका का मुख्धा नायिकात्व व्यंजित हो 
रहा है तथा उसकी करुण दण्या की श्रतिशयिता व्यजित हो रही है । इसके 
प्रतिरिक्‍्त उसकी व्याकुलंता जन्य विलक्षण दशा की अभिव्यवित हो रही है । 
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शब्दार्व --अ्रसो 5 वह सागरिका विविता5त्मि > जाव ली गई हु कि 
राजा उदयन से प्रम करती हूं; इति -> इस, छ्िया-+ लज्जा से, सर्वस्थ--सभी 
गेगों से, वदनम्‌ >+ अपने मुख को, हुरति -- छिपाती है, हृ॒यो: -# दो व्यक्तियों 
के, आलायम्‌ >> बातचीत को, दृष्ट्वां >>देखकर, सुनकर, आत्मविषयाँ -- गपने 
से सम्बन्धित, कथां >> वातचीत को, कलयति "सोचती है, घटित करती हे, 
सखीषु--सख्ियों के, स्मेरासु -- मुस्कराने पर, वेलक्षण्यं -- विशेष लज्जा को 
हृदयनिहितातंकविधुरा >> सपने हृदय में स्थित श्रातंक (भय) से व्याकुल, 
झास्ते--हो रही है । 
(१६) वाणा पञ्च मनोभवस्य नियतास्तेषामसंख्यों जनः, 
प्रायोहस्मद्विध एवलक्ष्य इति यल्लोके प्रसिद्धि गतम्‌ । 
हप्टं तत्वयि विप्रतीपमधुना यस्मादसंख्यैरयं, 
विद्धः कामिजन: शरैरशरणो नीतस्त्वया पञ्चताम्‌ ॥३ ३॥ 
प्रसंग -- राजा उदयन सागरिका के प्रणय से व्याकुल होता हुआ कामदेव 
को उपाश्मम्भ देता हुआ कहता है कि-- ; 

: व्यास्यात्र्थ --(हे पुष्पों का धनुप घारण करने वाले कामदेव ! तुम्हारे 
विषय में जो संसार में प्रसिद्ध है कि कामदेव के पाँच बाण ही निश्चित है 
भ्र्थात्‌ कामदेव के सीमित केवल पांच बाण ही होते हैं और उन 
पांचों वाणों के लक्ष्य हम ज॑ंसे असंख्य लोग होते हैं। यह आपकी प्रसिद्धि 
मिथ्या (विपरोत्त) प्रतीत होती है क्योंकि तुम तो असंख्य बाणों से झ्ाहत हुए 
हम जैसे श्रसहाय, शरणहीत कामी पुरुषों को पजञ्चत्व श्रर्थात्‌ मृत्यु को प्राप्त 
करा रहें हो । (अ्रतः निःसन्देह श्राप पाँचों वाणों वाले न होकर असंख्य बाणों 
वाले हो । पञ्च वार की प्रसिद्धि स्वथा मिथ्या प्रतीत होती है) । 

विशेष--प्रस्तुत वर्णंव से कामदेव का असाधारण प्रभावातिशय व्यंजित 
हो रहा है तंथा कामी जनों के लिये प्रियजन का विरह तो असह्य एवं मृत्यु 
कारक ही होता है | यह घ्वनित हो रहा है । 

शब्दार्थ--मनोभवस्य >- मनोज, कामदेव के, नियता 5-5 निश्चित हैं, 
अस्मद्विध:--हम जैसे लोग, विप्रतीपभ्‌--विपरीत, मिथ्या, दृष्टमु--देख रहा 
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है, विद्ध' +- विधे हुए, आहत हुए, अशरण: >+असहाय, भ रख हीन, पछचताम्‌ २८ 
मृत्यु को, थात्ति -- प्राप्त हो पा 
(१७) अध्वानं नैकचकऋ प्रभवति भुवनअ्रान्तिदीर्ध विलंध्य 
प्रातः प्राप्त" रथो में पुनरिति मनसि न्यस्तचिन्तातिभारः । 
संध्यामृष्टावशिष्ट स्वकर परिकर स्पष्ट हेमारपंक्ति 
व्याक्ृप्या वस्थितोस्तक्षितिभृति नयतीवैय दिवचक्रमकीः ॥ हे श॥। 
प्रसंग -- विदूषक से दिन समाप्त होने की वात सुनकर राजा उदयन नें 
कहा कि हे मित्र ! तुमने ठीक ही देखा है क्योंकि - 
व्यास्याश्नर्थ--यह सूर्य एक पहिये वाले रथ से समस्त संसार की परिक्रमा 
से दीघ मार्ग का अतिक्रमण करके पुन: श्रात: काल तक उदयगिरि तक नह 
पहुंच सकेगा | अत: इस चिन्ता के भारी बोफ को लिए हुए श्रस्ताचल पर 
स्थित हुआ, सन्व्या से नष्ठ होने से अवशिष्ट ग्रपने किरणों के समुह्ठ रूपी 
चमकती हुई सोने के भरों (घुरी के डण्डों) की पंक्ति वाले दिक चक्त को अपने 
रथ में लगाने के लिए खींचकर मानों लेजा रहा है । 
विश्वेष--प्रस्तुत इलोक में रूपक तथा उत्प्रक्षा अलंकारों की छुटा दर्श- 
मीय है । कवि की कल्पना गक्ति का यह विलक्षण उदाहस्स ग्प्रत्तिम. प्रतिमा 
' शक्ति का घोतक है । ेृ 
शब्दार्थ - एकचक्न; -- एक पहिया, मुवनश्नान्तिदीर्घम्‌ -- समस्त संसार की 
परिक्रमा से दीर्ध, अ्रध्वानमु--मार्ग को, विलझघ्य--लांघ करके, न्यस्तबिन्ता- 
तिमार:<-विन्ता को भारी वोक को धारण किये हुए, अको:--सूये, 
ल्लितिमृति >- अस्ताचल पर, अवस्थित: --स्थित हुआ, संध्याम्ृृष्टावशिप्टस्वक- 
रपरिकरस्पष्टहेनारपंश्ति->सब्या के द्वारा नप्ठ होने से'वचे हुए श्रपनी किरणो 
के समूह रूपी चमकती हुई सोने के झरों डण्डों की पंक्ति वाले, दिकूचक्रम्‌ + 
दिशारूपी पहिये की, व्याकृष्य -- खींचकर, नयतीच >> मानों ले जा रहा है । 
(१८) यातोउस्मि पद्मनयने समयो ममैय, ् 
सुप्ता सयैव भब्ती प्रतिवोधनीया । 
प्रत्यायवामयमसितीव सरोरूहिण्या, 
सूर्योह्स्तमस्तेकनिविप्टकर: करोति ॥३६। 
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प्रसंग---राजा उदयन विद्ृपक से कहता है कि-श्रनुरागी -सूर्य श्रपनी 
सन्ध्या रूपी बधु को मानने के लिये कहता है कि--- 4 
व्याव्यार्थ--सूर्य अस्ताचल पर अ्रपनी किरणें विखेर कर मांनों कमलिनी ' 
को सान्‍्त्वना देता हुआ कह रहा है कि---है कमलनयनी मैं (सूर्य) श्रव जा 
रहा हू । मेरे जाने का समय हो गया है परन्तु मैं ही आपको सोती हुई को 
जगाऊंगा । 
सांकेतिक अन्य श्रर्थ यह ध्वनित होता है कि--नायिका के भूुके हुये शिर 
पर हाथ रखे हुए मानो कह रहा है कि-है कमल घारण करने वाली नाथिके ! 
मैं तुमको विश्वास दिला रहा हूं कि--हे कमल के समान नेत्रों वाली मैं अब 
जा रहा हू (क्योंकि) हमारा समय है (शर्त है) कि, सोती हुई आपको मैं ही 
जगाऊंगा 
विशेषण--प्रस्तुत ईलोक में उत्प्रेक्षा, तथा समासोक्ति अलंकार की छा 
” दर्शनीय है । नायक के द्वारा नाथिका के लिए सान्त्वना व्यंजित हो रही है । 
शब्दार्थ:--प्रस्तमस्तकनिविष्टकर: >5 श्रस्ताचन के शिसख्तचर पर किरणों 
को डालते हुए, पद्मवयने -5 है कमलनयनी, यातो5स्म्रि "जा रहा हूं, मुप्ता नर 
सोई हुई,. भवती>"-श्रापको,, प्रतिवोधनीया--जगाउँगा । सरोरूहिण्या:--+ 
कमलिनी को, प्रत्यायनामिव -- मानों सानत्वना, विश्वास को, । 
(१९) कि पद्मस्यरूचं न हन्ति नयनानन्दं विधत्त न कि, 
बृद्धि वाभषकेतनस्य कुरूते नालोकमात्रेण किम्‌ । 
वबत्र न्दौ तव सत्ययं यदपरः शीतांशुरभ्युद्गतो, 
दर्पः स्यादमतेन चेदिह तदप्येवास्ति विम्बाबरे ॥३॥९ ३।॥ 


प्रसंद्ध:--चन्बमा को उदय होते हुए देखकर राजा उदयन पर्दा किये 
वासवदत्ता को सागरिका समभककर कहता है कि-- 


व्याख्याईर्थ:- है सागरिके क्या तुम्हारा मुख कमलों की शीभा नष्ट नहीं 
करता है ? अपितु अवश्य नष्ट करता है । क्योंकि वह (तुम्हारा मुख) आरांखों 
को आनन्द नहीं दे रहा है ? प्पितु आतन्द दे रहा है। क्या (वह तुम्हारा 
, मुख) देखने मात्र से कामदेव (काम वासना) की वृद्धि नहीं करता है ? अपितु 
काम की वृद्धि करता है। तुम्हारे मुख रूपी चन्द्रमा के होते हुए भी जो 
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दूसरा चन्धरमा सामने उदय हो रहा है, यदि इसे (चल्धमा को) कदाचित्‌ 
अपने पर अ्रयुत होने का अमिमान हो, परूतु वह अमृत भी तुम्हारे इस विम्वाफल 
के समान अवथर में है ही । 

बिश्येष:-अ्रस्तुत वन से सागरिका का सौन्दर्यातिशय व्यंजित हो 
रहा है। तथा उदयन के हृदय में साग्रिका के मुख दशंत से काम विकार 
उत्पन्न हो रहा है यह भी घ्वनित हो रहा है ) ८ 

शब्दार्थे;-वक्‍्त्रेन्दौ>-मुखरूपी चन्द्रमा के होते हुए भी, शीतांशु:-- चन्द्रमा, 
प्रभ्युदुगत: ++ उदय हो रहा है, श्रालोकनमात्रेण >-दें खने मात्र से, भपकेतनस्य -८ 
काम-देव की, पद्मस्य--+कमल की, रूचम्‌ >-कान्ति को,, नहन्त्रि नही चष्ट 
करता है, किम्‌ >ूवया, नयनामन्दम्‌>नैत्रों को आनन्द, ने चिधत्त ++नहीं 
देता है । 

(२०) आाताम्रतामपनयामि विलक्ष एप, 

लाक्षाकृतां चरणयोस्तव देवि सूर्ध्ना । 
कोपोपरागजनितां तु मुखेन्दुविम्बे, 

, हतु क्षमों यदि परं करूणा मयि स्यात्‌ ॥३।१४॥ 

प्रसज़जः -पर्दा किये हुए सागरिका के बेप में भ्राई हुई बासवदत्ता को 
पागरिका समभकर उसके मुख की प्रशंसा करता है परन्तु प्रशसा यमाप्त 
होते ही वासवदत्ता ने पर्दा हटा दिया तो फिर क्या रंगे हाथों राजा की 
चोरी पकड़ी गई तब राजा क्षत याचना करता हुआ वासवदत्ता से कहता है । 

व्यास्याईर्य:--है देवि ? (वासवदत्ता ?) यह में लज्जित होता हुम्ना 
अपने शिर के स्पर्श से तुम्हारे पैरों की महावर के लाल रंग को पोंछता हू 
श्र्थात्‌ महावर लगे तुम्हारे लाल हुए पैरों पर पड़ता हु (क्षमा करो) तुम्हारे 
मुखरूपी चन्द्रमा के विम्व पर क्रोध रूपी राहु के प्रहण से उत्पन्न हुई लालिमा 
को तभी दूर करने में सफल हो सकता हू श्र्थात्‌ मैं तुम्हारे क्रोत्र को तभी 
शान्त कर सकता हूँ जब आपकी मुझ पर केवल दया हो जाये श्रर्थात्‌ श्राप ८ 
मुझ पर दया करें। 

विशेष: - प्रस्तुत इलोक में रूपक अलंकार की छंटा दर्शनीय है। इससे 
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राजा उदयन की भीरुता एवं विलासिता की अतिशयिता अभिव्यक्त हो 
रहो है न 
शब्दार्थ:--विलक्षा--लज्जित हुआ, युर्ध्ना->शिर से, लाक्षाकहृताम ++ 
महावर की, श्राताम्नरताम्‌ -- लालिमा को, अपनयामि >> दूर करने में समर्थ हो 
सकता हू, सुझेन्दुल्स्बि -- मुखरूपी चन्द्रम के विम्ब में, क्ोपोपरागजनितासू <- 
क्रोध रूपी राहु के ग्रहण से उत्पन्न, हु स्‌>-दटृर करने में, क्षम: समर्थ हो 
सकता हुँ, परम >-केवल, करूणा>-दया, स्यात्‌"-होवे । 
(२१) समाढरूढा प्रीतिः प्रणयवहुमानादनुदिनं, 
व्यलीक॑ वोदयेदं कृतमकृतपूर्व खलुमया । 
: प्रिया मुज्न्चत्यद्य स्फुटमसहना जीवितमसौ, क 
प्रकृष्टस्य प्रेम्ण: स्खवलितमविपह्मञ हि भवति ॥३॥ 
प्रसद्भध:--अप्रसन्न होकर वासवदत्ता के चलने जाने पर विद्ृपक कहता है | 
“कि देवी कृपा कैसे नहीं की-कि श्रभी तक दोनो स्वस्थ शरीर बैठे हैं। यह्‌ 
सुनकर उदयन विदृपक से कहता है क्षि हम पर आपत्ति झआ गई और तू -- 
व्याज्याई्थ--अ्नन राग के अत्यन्त श्रदार के कारण हमारा अ्र॒त्॒ राग दिन 
प्रतिदिन (निरन्तर) बढ़ रहा थ्य। इससे पहले कभी न किये गये इस 
श्रपराध को मेरे द्वारा किया जाता हुआ (प्रत्यक्ष) देखकर सहन न कर सकने 
बाली मेरी प्रिया वह वासवदत्ता आज निश्चय ही प्राणों' का परित्याग कर 
देगी क्योंकि बढ़े हुये उत्कट प्रेम का स्खलन सहन नहीं किया जा धकता है। _ 
श्र्थात चरम कोर्टि का प्राप्त प्रेम अपने जब के द्वारा श्रन्य पर किये जाने 
वाले प्रेम रूप अपराध को सहन नहीं कर पाता है । श्रत: नि:सन्देह वासवदत्ता 
भ्रपने प्राणों का परित्याग कर देगी | ः 
विशेष--प्रस्तुत ज़णंन से उदयन की भीरुता एवं वासवदत्ता के प्रति 
- प्रेमातिशयिता “अ्रभिव्यंजित हो जाती है । वह प्रेम स्खलन से वासवदत्ता के 


विपय में भयभीत हो रहा है कि कहीं वह प्राणों को न छोड़ दें (आत्महत्या 
ते कर ले) यहां अर्थात्तर न्यास अलकार की छटा दर्शनीय है | * 


शब्दार्थ--प्रधयवहुवातात्‌ प्रेम के प्रत्यधिक श्रादर से अनुदिवस्‌ -- 
प्रतिदिन, निरत्तर, सम्राढढा >वढा हुम्रा, प्रीति: प्र म, श्रक्ृतपुर्वम्‌--इससे 


व्याध्या-भांग. - हू 


पहले कभी वे कियि गये, व्यलीकम्‌-- अपराध को, वीक्ष्य--देखकर, श्रसहमाता <८ 
सहन व करने वाली, अश्रक्रुष्डस्थ--उत्कट, प्र॑म्ण:->प्रेम का, स्खवलनसू्‌ ८ ठ्ठ 
जावा, भ्रविषह्यम्‌>व सहत करने योग्य, भवत्ति होता है । 
(२२) योद्, निर्गत्या विच्ध्यादभवद्भिमुखस्तत्क्षणं दिग्विभागा, 
न्विस्थ्येनेवापरेण हिपपतिपृतनापीडबन्धेत रूत्धनू । 
वेगादूवाणान्विमुड्चन्समदकरिघटोत्पिष्टपत्ति: निपत्य, 
प्रत्यैच्छद्वाव्छिताप्तिद्विगुणितरभसस्तं बमण्तक्षणेन ४॥५॥ 
प्रसंग--विजय [वर्मा उदयन से कौसल राजा को पराजित करने की सूचना 
»पेता हुआ कहता है कि हमारी हाथियों की सेना युद्ध के लिये प्रस्थान करती * 
है तो उस समय का वर्णन सुनिये-- 
व्याख्यार्थ-युद्ध करने के लिये विन्ध्य पर्वत से विकलकर उसी समय 
श्रेप्ठ हाथियों की सेना की कड़ी व्यूह रचना के द्वारा, मानों दूसरे विन्ध्य 
परत से समस्त विशज्ञाओं को श्राच्छादित करता हुआ (हूमण्यान) सामने 
श्राया | भ्त्यन्त तेजी से वाणों को छोड़ता हुआ (चलाता हुत्रा) मदयुक्त 
, हाथियों के समूह से पैदल सेनाश्रों को कुचलता हुआ झौर मतोरथ सिद्धि के 
* दुगने उत्साह से युक्‍त होता हुआ रुमण्वान्‌ क्षण भर में फ़पटकर उसके (कोसल 
राजा के) सामने आ पहुंचा । 
विशेष--प्रस्तृत वर्णव से रुमण्वानू का अ्तापाशिय, एवं शौर्यातिशय 
अभिव्यंजित हो रहा है। उत्प्रेक्षा अलंकार की छटा दर्शनीय है । 
शब्दार्थ--योद्धू म्‌ युद्ध करने के लिये, विश्ध्यात्‌+-विन्ध्य पर्वत से, 


न्‍ 


निर्गत्य >- निकलकर, श्रपरेण दूसरे, ह्विपपतिपुतनापीडबसन्धेनदिग्विसागास्‌ +« 
श्रेष्हहाथियों की सेनाश्रों के समूह से, दविग्विभागान्‌ 55 दिशाओं को 
रन्धत्‌ >> घेरता हुआ, अभिमुखः सामने, ससदकरिधघटो त्पिष्डपत्ति: ++ मंद- 
युक्त हाथियों के समूह से कुचली गई पँदल सेनाश्रों वाला, वॉम्छिताप्तिद्ि- 
गुणितरणसः-मनोरथ णाप्त से दुगने उत्साह वाल्य, निपत्य + आक्रमण करके 
प्रत्पेच्छुत--सामने जञ्ञा गया । 


8 रत्वावली-ताटिका का समीक्षात्मक-विश्वेषण 

(२३) ह॒र्म्याणां हेमश्च॒ुड्भश्चियमिव निचये रचिंषामादघानः, 

सान्द्रोच।नद् माग्र ग्लपनपिशुनितात्यन्ततीत्राभिताप: । 
कुर्वन्क्रीडामही त्र सजलजलवरश्यामलं धृमपात, , 
रेपप्लोपार्तयोषिज्जन इह सहसवोत्यितो5उन्तः पुरे$ग्नि ॥ 

प्रसंग -- राजा वासवदत्ता के साथ वचंठा हुआ चाजीगर का कला प्रदर्शन 
देख रहा था कि सहसा नेपथ्य से कोलाहल सुनाई पड़ता है । 

व्याख्याईर्थ --लपढों के समृह से भवनों की सोने शिखरों के समाव शोभा 
करती हुई घने घने उपवर्नों के वृक्षों की घोदियों को मलित कर देते से 
अत्यधिक भयंकर ताप को सूचित करने वाली धुर्थे के समुह से कीड़ा पर्वत्न को 
जल से युक्त मेघा के समान श्याम वर्ण बनाती हुईं। यह अग्नि सहसा 
(अचानक ) 'रनिवास में भड़क उठो है । जिसकी ऊष्मा से (ज्वाला से) स्त्रियां 
भस्म हो रही हैं श्रर्थात्‌ स्त्रियों को भी अग्नि जलाए दे रही है । 

विशेष - प्रस्तुत वर्शत से भयावक दृश्य की उपस्थिति हो रही है। 
भीपरा अग्ति काण्ड के सन्देह से भय,की सृष्टि स्वय हो जा ताती है । 

शब्दार्थ: -- श्रविषां ++ लपटों के, तिचय: >> समूहों से हम्याणिं भवनों के, 
महलों के, हंर्म्माणां--हमश्णंग थ्रियसिव >ूसोने के शिख़रों के समाव 
शोभा को, आादवानः-घारण करती हुई, सार्द्रोद्यानद्र माप्रग्लपदपिशु निता- 
त्यन्ततोब्राभिताप: >> घने उपवनों के वृक्लों के अग्नभागोंको मुंरक्ा देने से 
भ्रत्यधिक भयेकर ताप को सूचित करने वाली, धुमपातै:--धुएं के समूहों से, 
क्रीडामही प्रम्‌ू न्‍+क्रीडा पर्वत को सजलजलधर श्यापलस्‌ जलवुक्तवादल के 
समान श्यामवर्ण, फुर्वन्‌ +>करती हुई, प्लोषार्तयोधिज्जन: + ज्वालाशों से 
स्त्ियाँ पीड़ित हो रही है । सहसेव स+ग्रकस्मात्‌, अचानक, उत्यितः -« उठी है, 
लग गई । 

विर्म विस्म वन्हे मुझ्च धुमानुवन्धं, 
प्रकटयसि किमुच्चैरचियां चक्रवालम्‌ । 
. विरहहुतभुजाऊं यो न दर्ध: प्रियाया:, 
प्रवलदहनभासा तस्म कि त्व॑ करोषि !॥५॥१६ 
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